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Nel 1960 Pier Luigi Nervi & I'ingegnere piti famoso
nel mondo. Le sue ultime strutture, destinate a
ospitare le competizioni delle Olimpiadi di Roma,
sono state pubblicate dalle pit autorevoli riviste
tecniche internazionali e gli sono valse la Royal
Gold Medal, in quel momento il premio piu
prestigioso nel campo dell‘architettura’.

Durante i Giochi, trasmessi da oltre 100 canali
televisivi in Europa e negli Stati Uniti, la pensilina
dello stadio Flaminio e le cupole del Palazzo e del
Palazzetto dello Sport fanno da quinta a eventi
sportivi divenuti leggendari e vengono
unanimemente riconosciute come capolavori.
Nervi non ha solo elaborato i progetti delle sue
opere (con 'aiuto del figlio maggiore Antonig,
architetto, e di pochi fidati collaboratori), ma ha
vinto, con offerte irresistibili, le gare d'appalto per
costruirli, con la sua piccola ditta a conduzione
familiare, la Ingg. Nervi & Bartoli (il socio & un suo
cugino). Tra ideazione e costruzione sono passati
appena quattro anni.

Come riesce in questa eccezionale impresa, in un
contesto come quello italiano, il quale, pur in pieno
boom economico, & da sempre in ritardo nel
settore delle costruzioni? Perché il suo modo di
costruire & ammirato in tutto il mondo? Come si
esprime la sua originalita?

Sono opere, quelle di Nervi, pienamente italiane:
nessuna imitazione o adesione a modelli
internazionali, ma il frutto di una lunga, intensa,
difficile sperimentazione architettonica, statica e
costruttiva che sta impegnando I'ingegnere da
decenni e che produce, negli anni successivi,

una delle piti efficaci espressioni nel mondo del
Made in Italy.

Il “sistema Nervi" & basato su due vere e proprie
invenzioni’: un materiale, il "ferrocemento”, e un
procedimento costruttivo, la “prefabbricazione
strutturale”, brevettati gia prima della fine della
seconda Guerra Mondiale, durante gli anni difficili
dell'autarchia, e messi a punto nel dopoguerra,
mediante I'applicazione e il perfezionamento nelle
numerose realizzazioni del periodo della
Ricostruzione. Se vogliamo comprendere il
successo degli anni Sessanta, dobbiamo dunque
tornare indietro e ricostruire brevemente i
precedenti che hanno condotto a quell’exploit.

Pier Luigi Nervi: ingegnere, architetto, costruttore

Una vita dedicata al cemento armato

La storia di Pier Luigi Nervi é fin dall'inizio legata
al cemento armato: nasce infatti nel 1891 a
Sondrio, da genitori liguri, proprio un anno prima
che Francois Hennebigue, pioniere del cemento
armato, depositasse il suo brevetto in Francia e
anche in ltalia.

Nel 1913, dopo la laurea in ingegneria civile
consequita alla Scuola di applicazione di Bologna,
Nervi lavora alla Societa Anonima per Costruzioni
Cementizie, guidata dal suo professore di
architettura tecnica, Attilio Muggia, che proprio del
brevetto Hennebique é concessionario per il centro
Italia. La guerra interrompe presto il suo tirocinio:
dal 1915 al 1918 Nervi presta servizio nel Genio
Militare (e si fa notare per una serie di invenzioni
che culminano nell'idea di un motore ad idrogeno
per siluri!). Una volta congedato, riprende il lavoro
nella Societa e viene assegnato alla sede di Firenze,
con sempre maggiori respansabilita. Le tante opere
in cemento armato progettate, calcolate e sequite
come direttore dei lavori in questi anni consolidano
una figura professionale matura e autonoma cosi
che, nel 1923, in procinto di sposarsi, affronta il
rischio di lasciare il lavoro dipendente.

Si trasferisce a Roma e fonda una sua societa, la
Ing. Nervi & Nebbiosi, con I'imprenditore e, al
momento, unico finanziatore dellattivita, Rodolfo
Nebbiosi. Finalmente libero di scegliere e
ottimizzare le soluzioni compositive e costruttive,
Nervi crea le sue prime originali coperture di
grande luce: in particolare il Politeama Bruno
Banchini a Prato (1923-1925) e il teatro Augusteo
a Napoli (1926-1929). Ma nel catalogo dei lavori
della societa compaiono anche magazzin,
stabilimenti, serbatoi e tutte le possibili tipologie di
edifici per I'industria e per il terziario nei quali piu
facilmente la tecnica del cemento armato trova
campi di impiego in questa fase iniziale. Nel 1928
costruisce |'elegante palazzina a lungotevere
Arnaldo da Brescia, su progetto dell'architetto
Giuseppe Capponi, che diventera la sua abitazione
e il suo studio per il resto della vita. Cuore della
casa ¢ la scala elicoidale, che si awvolge continua,
dall'atrio fino all'attico, in un moderno gioco
dinamico e cromatico.
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Cantiere di una delle
aviorimesse a struttura
geodetica della seconda
serie, 1939

" Negli anni
immediatamente
precedenti era stato vinto
da Le Corbusier, Walter
Gropius, Alvar Aalto, Mies
van der Rohe.

* Nel corso della sua
carriera Nervi deposita
decine di privative
industriali,
prevalentemente nel
campo della costruzione
ma anche in altri settor.




Teatro Augusteo, veduta
del cantiere, Napoli, 1926

pagina a fronte

Veduta del cantiere di una
delle aviorimesse a struttura
geodetica della prima serie,
1935, ossatura di una delle
aviorimesse della seconda
serie, 1939 e brevetlo

di Nervi del 1939 relativo
alla tecnica della
prefabbricazione strutturale

'S. Poretti, Mervi che visse
tre volte, in T. lori, S.
Poretti, Pier Luigi Nervi.
L'Ambasciata d'ltalia a
Brasilia, Electa, Milano
2008, pp. 8-49.

Quindi avvia la progettazione dello Stadio di
Firenze (1930-1933), la prima opera la cui
popolarita varca i confini nazionali. Durante
questo lungo cantiere condotto per lotti, Nervi
scioglie i suoi rapporti con Nebbiosi e preferisce
una nuova configuraziene societaria pit
autonoma, fondando nel 1932 la gia citata Nervi
& Bartoli.

Lo stadio, come gia la palazzina, provoca
ammirate reazioni da parte della critica
architettonica italiana e straniera, che legge nel
disegno ardito della pensilina e nella curva
avvolgente delle scale un gesto innovatore, capace
di rivoluzionare il linguaggio stanco
dell’eclettismo. Negli anni successivi, Nervi
continuera a lavorare senza sosta a molte
strutture funzionali, ma riuscira anche a coltivare |l
rapporto con i giovani architetti razionalisti,
partecipando alle loro iniziative espositive e
pubblicando sulle riviste d'avanguardia.
Appartengono a questa fase i divertiti studi su
tipologie avveniristiche (I'albergo galleggiante,
dotato di un dispositivo — brevettato — che lo
rende insensibile al moto ondoso; la palazzina
girevole, che seque il movimento del sole; il
monumento alla bandiera, una torre alta 250
metri stabilizzata da un pesante pendolo

interno, appesa alla sommita) e le partecipazioni
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ai principali concorsi di architettura (su tutti,
quello del 1939 per il Palazzo dell’acqua e della
luce per I'E42).

Ma sono anni difficili per un progettista e
costruttore esperto di cemento armato. Infatti nel
1937 il materiale, accusato di non essere
abbastanza "italico”, viene limitato nell'uso: prima
riservato ad alcune specifiche tipologie edilizie e
poi, nel 1939, addirittura messo al bando.

Che cosa ¢ accaduto? Lltalia nel 1935 ha invaso
I'Etiopia e la Societa delle Nazioni ha imposto
pesanti sanzioni: nessuno Stato puo vendere al
nostro Paese materiali potenzialmente utilizzabili
dall'industria bellica, i metalli in particolare.

Il Regime ne approfitta per promuovere |'autarchia,
cioé quell‘autosufficienza economica in realta gia
intrinseca nell’orientamento carporativo awviato
molti anni prima. In questa fase critica, la modesta
produzione nazionale di acciaio deve essere
destinata in esclusiva agli armamenti: il mondo
delle costruzioni deve rinunciare al tondino di
armatura e, di conseqguenza, al cemento armato.
Le difficolta stimolano I'ingegno e la
sperimentazione di Nervi che, a quasi
cinquant'anni e con quattro figh piccali, @
costretto a ricominciare da capo, iniziando una
nuova vita progettuale e costruttiva (la seconda_di
tre, come ha recentemente scritto Sergio Porettr).

L'invenzione del “ferrocemento”
e della "prefabbricazione strutturale”

L'occasione per rinnovare completamente la
tecnica di costruzione in cemento armato, di cui e
ormai divenuto uno specialista, &
inconsapevolmente offerta dalla giovane Regia
Aeronautica militare, che per proteggere i suoi
stormi in vista del conflitto deve dotarsi di
numerose aviorimesse (e naturalmente puo
utilizzare anche i materiali antiautarchici, quelli
proibiti). Il nuovo tipo edilizio, senza vincoli
stilistici, che deve poter essere ripetuto identico in
piti campi di volo, facilita Nervi nell'ideazione di
soluzioni costruttive originali. La prima serie di due
aviorimesse a struttura geodetica che realizza
nell'aeroporto di Orvieto (1935-1938) é ancora in
cemento armato gettato in opera. Le serie
successive (le pitl famose collocate ancora a
Orvieto, a Orbetello e a Torre del Lago Puccini ma
molte altre sparse in giro per |'ltalia), pur
praticamente uguali nella forma, divengono nel
1939 oggetto di un brevetto: quello della
“prefabbricazione strutturale”.

In cosa consiste? Nervi scompone la struttura in
pezzi il pil possibile ripetibili, piccoli e quindi
anche leggeri, in modo da poter essere
facilmente sollevati e movimentati dagli operai.

| pezzi vengono preconfezionati a terra, al riparo
di tettoie che proteggono dalle intemperie, e poi,
prowvisti di ferri di attesa sporgenti, vengono
collocati nella loro posizione definitiva su
un'impalcatura e finalmente collegati attraverso
il getto in opera di un nodo eseguito con
cemento ad alta resistenza. Alla fine
dell'operazione di assemblaggio la struttura
torna monolitica. F una tecnica semplice ma
efficiente e si puo applicare a ogni soluzione
tipologica (meglio se con qualche asse di
simmetria), risparmiando tempo e materiali,
soprattutto il costoso legname.

Proprio nella progettazione delle aviorimesse,
Nervi si accorge anche che spesso le sue strutture
sono impossibili da calcolare staticamente, ma
non evita mai le forme complesse se
strutturalmente validissime. Al contrario chiede la
collaborazione di Arturo Danusso, professore del
Politecnico di Milano, per creare dei modelli in
scala ridotta delle opere studiate, sui quali
simulare i carichi e verificare il comportamento
statico: sara, quello del modello, uno strumento
prezioso, che Nervi non abbandonera piti fino alla
fine della sua carriera.
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Padiglione di ferrocemento
in costruzione alla
Magliana, Roma, 1945

Per | coprogettisti e i
collaboratori delle opere, in
Italia e all'estero, che
vengono citate nel sequito

si rimanda, in questo
stesso volume, alla
cronologia e alle schede,

Ma ormai la guerra € scoppiata e il blocco delle
costruzioni impedisce di sperimentare |a
“scomposizione™ in altri tipi edilizi. Nervi
continua pero, ininterrottamente, a ragionare
sulle potenzialita ancora non sondate del
cemento armato e finisce per inventarne anche
una innovativa variante, che brevetta nell'aprile
del 1943: il "ferrocemento”.

Di che si tratta? Il cemento armato ordinario @ un
materiale composto da molto conglomerato
cementizio e poco acciaio: una trave rettangolare
per esempio, & costituita per la maggior parte da
conglomerato, molto resistente a compressione, e
armata con relativamente poche barre di acciaio,
che la rendono capace di resistere bene anche a
trazione. Nervi, nel suo ferrocemento, inverte le
proporzioni consuete tra i due componenti:
prepara un pacchetto di reti di acciaio disposte
I'una sull'altra e lo ricopre di conglomerato,
spalmando con la cazzuola da un lato fino a che
I'impasto non satura il feltro e fuoriesce dall‘altro
lato, dove viene lisciato. La soletta che ottiene, di
spessore molto softile, in genere appena tre
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centimetri, & resistentissima, elastica, flessibile e
costa molto poco (soprattutto perché non richiede
cassaforma). Inoltre, Nervi dimostra che a parita
di luce il suo materiale, grazie proprio allo
spessore ridotto, impiega molto meno acciaio del
cemento armato ordinario.

Naturalmente, per essere utile alle costruzioni
edilizie, il ferrocemento deve essere sagomato in
forme opportune (ondulato o pieghettato,

per esempio} in modo da divenire "resistente

per forma” (proprio come un sottile foglio di
carta che, se “plissettato”, diviene capace di
sostenere un peso). .
A settembre del 1943, quando, dopo |'armistizio, i
nazisti invadono Roma, Nervi chiude 'impresa per
non essere costretto a collaborare e si ritira nella
sua abitazione. Il figlio Vittorio racconta di come
nascondesse, in rifugi ricavati dietro tramezzi.
velocemente alzati in cucina, giovani studenti
persequitati. Intanto, sul balcone, le solette di
ferrocemento riposano e vengono verificate alla
prova degli agenti atmosferici. A giugno del WEMT{
Roma viene liberata; alla fine di settembre Nervi e

pronto con un nuovo brevetto, perfezionato con
quanto ha imparato in questi tanti mesi di
inattivita coatta. Riapre 'impresa e realizza subito
un piccolo magazzino nel suo terreno, alla
Magliana: tutto in ferrocemento (compresa il
tetto), spesso tre centimetri, sagomato in onde
per garantire la necessaria stabilita. Oggi, il
magazzino & ancora li, sebbene impropriamente
utilizzato e mai manutenuto, a testimoniare tutto
il valore di quell‘invenzione.

Per festeggiare la fine della guerra, a maggio del
1945 Nervi pubblica anche un libro al quale
lavora da tempo, Scienza o arte del costruire?,
che ripercorre brevemente |'esperienza costruttiva
della vita precedente e con uno sguardo ottimista
prefigura le risorse delle sue innovazioni.

L'attivita professionale riparte piano, quasi in
sordina: prima |'applicazione molto positiva del
ferrocemento alle barche (motovelieri,
pescherecd, pontoni, il ketch Nennele che
continuera a costruire anche molti anni dopo,
alcuni per la FAQ). Poi a prototipi edilizl via via
pitl impegnativi, continuamente sperimentando e
perfezionando.

Finché non arriva |'occasione di applicare il
sistema a una grande opera: il cosiddetto Salone
B a Torino Esposizioni. La copertura & costruita in
pochissimi mesi, tra il 1947 e la fine del 1948,
grazie all'adozione congiunta della
prefabbricazione strutturale e del ferrocemento,
con cui sono confezionati i pezzi leggeri in cui e
stata scomposta la gigantesca struttura: in
particolare i “conci d'onda” e i "tavelloni
romboidali”, brevettati rispettivamente nel 1948

INTRODUZIONE

e nel 1950, che saranno alla base di tutte le Feltro di ferrocemento,
realizzazioni successive. La sagomatura dei pezzi 1943

(onde o tavelloni che siano) si ottiene con una

sequenza di operazioni che patremmao definire

“generazionale”: una forma di terra o mattoni

(definita "nonna”), lisciata a gesso, serve per ’
confezionare un campione (detto “madre”)

che, rovesciato, viene ripetutamente impiegato
come controforma per preparare tanti elementi
“figlia”, identici alla "nonna”, con i quali
assemblare la struttura.

Lo spazio interno del Salone B ha una forza
espressiva che i critici, soprattutto gli stranieri,
non posseno fare a meno di notare: stupefatti che
in un Paese distrutto dalla guerra e logorato da
vent'anni di dittatura si possa assistere a imprese
cos! ardite ed efficaci.

Da questo momento sara tutto un crescendo”;

la piscina dell’ Accademia navale di Livorno
(1949), la darsena "La Tebaide" a San Michele

di Pagana (1949), la manifattura Tabacchi a
Bologna (1949), il Salone C a completare i volumi
espositivi torinesi (1950), i Magazzini del sale a
Tortona (1950), il ristorante e il trampolino dello
stabilimento balneare Kursaal a Ostia (1950),

il lanificio Gatti (1951), piccolo capolavoro basato
sull'ennesima invenzione, il “solaio a nervature
isostatiche”, la sala delle feste delle Terme

di Chianciano (1952), il deposito dei tram a
Torino (1954).

Opere completate nella prima meta degli anni
Cinquanta che passano quasi sempre in secondo
piano quando si confrontano con quelle pil
complesse e note del periodo subito successivo, che
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PIER LUIGI NERVI

Cantiere del Palazzo dello
Sport, Roma, 1959,

con particolare del solaio
a nervature isostatiche

" G. Perugini (a cura di),
Pier Luigi Nervi, "Rassegna
critica di Architettura”, 30,
1954; G.C. Argan, Pier
Luigi Nervi, Il Balcone,
Milano 1955 (pubblicato in
spagnolo nello stesso
anno, per i tipi di Infinito a
Buenas Aires).

" Pier Luigi Nervi, Edizioni
di Comunita, Milano 1957
(con prefazione di Nervi,
introduzione di E.N. Rogers
e note esplicative alle
illustrazioni di J. Joedicke),
pubblicato nello stesso
anno anche in francese, in
tedesco e in inglese,

concentra la maggior parte dei suoi capolavori: la
sede dell’Unesco a Parigi (1952-1958), la prima
esperienza all'estero che lo consacra come il pi
prestigioso progettista italiano (cui si lega la
collaborazione per il CNIT); le strutture del
grattacielo Pirelli a Milano (1955-1960) studiate con
Danusso; il Palazzetto (1956-1957) e il Palazzo dello
Sport (1956-1959) a Roma; il viadotto di corsg
Francia (1959), sollevato su pilastri che cambiano
forma sviluppandosi verso |'alto (altra invenzione
staticamente ottimale, costruttivamente facilissima
da ottenere, ma anche straordinariamente efficace
dal punto di vista formale); lo stadio Flaminio
(1956-1959), la prima occasione in cui il figlio
Antonio, laureatosi nel 1950 e che lo aiuta gia da
alcuni anni, viene ufficialmente presentato come
coprogettista. Mentre si inaugurano i Giochi, Nervi &
gia all'opera per realizzare il Palazzo del Lavoro a
Torino (1959-1961), destinato ad accogliere la
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mostra piti significativa per le celebrazioni del
centenario dell’Unita d'Italia, e la struttura sospesa
della Cartiera Burgo a Mantova (1960-1964).

Ad aiutare la messa a punto del "sistema Nervi”
I'apparentemente inarrestabile fermento
costruttivo che conduce il Paese, oltre le difficolta
della ricostruzione, verso il boom economico.
L'ltalia costruisce e Nervi, anche se molto pit noto
e autorevole, non & affatto una personalita isolata:
negli stessi anni un folto gruppo di progettisti
strutturali si afferma con echi a livello
internazionale (tra tutti ricordiamo Riccardo
Morandi, Sergio Musmeci e Silvano Zorzi) grazie
anche all'impegnativo programma di opere
pubbliche finanziate durante la presidenza di
Giovanni Gronchi (tra il 1956 e il 1964, si
completa, per esempio, |'Autostrada del Sole,
riconosciuta da subito come un capolavoro
dell'ingegneria).

Il sistema Nervi, successo
internazionale

A partire dagli anni Cinquanta, Nervi comincia a
ricevere molti riconoscimenti: intanto gli viene
conferita la prima laurea honoris causa, dalla
facolta di architettura dell'Universita di Buenos
Aires (molte altre ne seqguiranno). Nel 1954
appaiona le prime monografie, inizialmente solo in
italiano”, poi nelle lingue principali®. Lo stesso
ingegnere, nel 1955, pubblica il volume Costruire
correttamente’ per presentare personalmente le
sue idee e i suoi lavori. All'inizio degli anni
Sessanta, ad accompagnare i successi del boom,
oltre a centinaia di articoli apparsi su tutte le
riviste pill 0 meno specializzate in Italia e
all'estero, anche nuove monografie®, mostre e
onorificenze’, e |'ultimo dei suoi libri, Nuove
strutture™, edito nel 1963.

Intanto nasce lo Studio Nervi, che associa Pier
Luigi e Antonio (ma dal 1960 anche altri due figli,
Mario e Vittorio, pur con ruoli diversi), in un
laboratorio di progettazione nettamente separato
dall'impresa di costruzione.

In Italia, pero, gia a partire dal 1963 il boom
economico lasdia il posto alla recessione. La crisi,
che sembra in principio solo passeggera, invece si
inasprisce e spinge il Paese negli “anni di
piombo” . Mentre la Nervi & Bartoli risente subito
delle difficolta economiche, lo studio mette a frutto
la notorieta conquistata e trova lavoro in tutto il
mondo, collaborando con altri importanti architetti
locali o disegnando in autonomia strutture che
traducono in linguaggio internazionale i temi tipici
del “sistema Nervi".

La stazione per gli autobus a New York (1961-
1962), la cattedrale di St. Mary a San Francisco
(1966-1971), le strutture per la torre della Borsa a

Montreal in Canada (1962-1966) o per la Australia
Tower a Sidney (1961-1967), I'Ambasciata d'ltalia
a Brasilia (1969-1976), il Good Hope Center a
Cape Town in Sud Africa (1970-1978) sono solo
una selezione nel corposo catalogo di realizzazioni
intercontinentali cui si affiancano decine di
progetti (tra cui nel 1969 anche quello per il ponte
sullo Stretto di Messina, per il concorso
ambiziosamente promosso dallo State italiano).
Naturalmente in questa nuova veste di progettista
internazionale, Nervi non put essere anche
costruttore (la sua impresa e troppo piccola per
competere con le grandi societa straniere): le sue
opere perdono cosi una componente essenziale,
quella maestria e perizia della fattura che
solitamente distinguono il pezzo esclusivo dalla
produzione corrente. Ma & un passaggio obbligato:
lo stilista da atelier, abituato a disegnare modelli di
cui segue personalmente il confezionamento, passa
a disegnare una linea, un marchio adatto al mercato
globale, pur conservando originalita e riconoscibilita,
E una griffe, quella di Nervi, basata sulle cupole e
sulle volte a tavelloni triangolari o romboidali, sui
solai a nervature isostatiche, sui pilastri a sagoma
variabile. Non solo ha successo in tutto il mondo, ma
contribuisce a consolidare la stima nei confronti
dell'ingegneria italiana e ad aprire nuovi mercati per
le nostre imprese di costruzione.

Appartiene a questa ultima fase anche |'opera
forse piti famosa, la sala delle udienze pontificie in
Vaticano (1964-1971), nella quale Nervi puo, per
un'ultima volta, lavorare con i suoi operai e con la
sua attrezzatura. Proprio in un contesto cosi carico
di storia, torna a interpretare il suo ruolo piu
riuscito, ma ormai anacronistico: insieme
progettista, costruttore e direttore dei lavori,
insomma “architetto della fabbrica” della migliore
tradizione costruttiva italiana.
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" PL. Nervi, Costruire
correttamente.
Caratteristiche e possibilita
delle strutture cementizie
armate, Ulrico Hoepli,
Milano 1955 (tradotto nel
1956 da Giuseppina e
Mario Salvadori, con il titolo
Structures, per i tipi di FW.
Dodge Corporation a New
York). Nel 1965 in Italia
esce una Il edizione del
volume, riveduta e ampliata
con le opere dell'ultimo
decennio.

“Un volume dedicato a
Mervi viene inserito nella
collana "The Masters of
World Architecture”, unico
fra gli italiani di una serie di
11 architetti del mondo (nel
momento della stampa del
volume quelli gia pubblicati
sono dedicati a Le
Corbusier, Wright, Gaudi,
Mies Van der Rohe, Aalto).
AL Huxtable, Pier Luigi
Nervi, George Braziller, Inc.,
New York 1960 (pubblicato
nello stesso anno anche in
italiano, in tedesco, in
spagnolo).

" Nell'anno accademico
1961-1962 Nervi tiene un
ciclo di lezioni alla Harvard
University, le cosiddette
Charles Elict Norton
lectures, che saranno
raccolte nel volume P.L.
Nervi, Aesthetics and
Technology in Building,
Harvard University Press,
Cambridge, 1965, tradotto
da Robert Einaudi. Tra il 12
maggio e il 18 giugno 1961
al Museum of Art di San
Francisco si tiene una
mostra personale dedicata a
Nervi, di cui si pubblica il
catalogo: Pler Luigi Nervi:
Space and Structural
Integrity (May 12 - June 18,
1961}, San Francisco
Museum of Art, San
Francisco 1961, Oltre alla
gia citata RIBA Royal Gold
Medal, nel 1964 vince I'AIA
Gold Medal, massimo
riconoscimento degli
architetti americani.

" PL. Nervi, Nuove strutture,
Edizioni di Comunita,
Milano 1963 {pubblicato
nello stesso anno anche in
tedesco e in inglese).
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Nasce a Sondrio il 21 giugno da Antonio e Luisa Bartoli

Il 28 luglio si laurea in ingegneria civile presso la regia Scuola di applicazione di Bologna
£ dipendente della Societa Anonima per Costruzioni Cementizie di Attilio Muggia,
il concessionario del brevetto Hennebique per il centro [talia

Presta servizio nel Genio Militare durante la prima Guerra Mondiale
Brevetti legati all'alimentazione di motori con gas idrogeno

£ dipendente presso la sede di Firenze della Societa Anonima per Costruzioni Cementizie
Progetta e dirige i lavori per il Salone per il gioco della pelota a Firenze

Si trasferisce a Roma e fonda la Ing. Nervi & Nebbiosi

Politeama Bruno Banchini a Prato

Progetta e dirige i lavori per il ponte sul Cecina a Saline di Volterra

Sposa Irene Calosi

Nasce Antonio, primo di quattro figli

Teatro Augusteo a Napoli

Palazzina a Lungotevere Arnaldo da Brescia, Roma (progettazione G. Capponi)

Stadio di Firenze (tribuna coperta)

Scioglie la societa con Nebbiosi e fonda, insieme al cugino G. Bartoli, I'impresa di costruzioni
Ingg. Nervi & Bartoli

Stadio di Firenze (completamento delle tribune e scale elicoidali)

Pragetti per aviorimesse circolari

Progetto di palazzina girevole

Progetto di albergo galleggiante {con R. Magnani)

Progetti di edifici tipici per la V Triennale di Milano (con C. Valle)

Progetto per Monumento alla bandiera

Progetto per il ponte sul fosso Biedano, Viterbo

Prima serie di due aviorimesse, Orvieto

Progetto di stadio da 100.000 posti a Roma (con C. Valle)

Serbatoi interrati per deposito carburanti per la Marina militare (fino al 1942 ne costruisce
di varie capienze in diverse localita italiane)

Progetti per silos per la Solvay, Rosignano

Brevetto n. 377969 per la “Prefabbricazione strutturale”

Seconda serie di aviorimesse a Orvieto, Orbetello e Torre del Lago Puccini

Progetti per I'E42, Roma: Palazzo dell'acqua e della luce, padiglioni espositiviA e B
(con P.M. Bardi), sistema costruttivo per I'arco monumentale (progettazione A. Libera)
Brevetto n. 406296 per il “Ferrocemento” (segue nel 1944 il completivo n. 429331)
Progetti di grandi coperture in ferrocemento (stazioni, aeroporti)

Magazzino di ferrocemento alla Magliana, Roma
Pubblica Scienza o arte def costruire?

Progetti di case prefabbricate per la ricostruzione italiana
Motoveliero da 165 tonnellate /rene
Barcone da pesca S. Rita

Salone B a Torino Esposizioni
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Padiglione del Turismo alla Fiera di Milano (con G. Oberti), completato nel 1953

da un avancorpo _ o

Insegna tecnologia e tecnica della costruzione alla Facolta di architettura dell'Universita
di Roma, La Sapienza (fino al 1962)

Brevetto n. 445781 per i “Conci d'onda”

Ketch da crociera Nennele

Brevetto n. 455678 per il “Solaio a nervature isostatiche” (con A. Arcangeli)

Piscina dell’Accademia navale di Livorno

Darsena “La Tebaide” a San Michele di Pagana, Rapallo, Genova (progettazione C. Daner)

Manifattura tabacchi a Bologna
Progetto per un'aviorimessa a Buenos Alires

Brevetto n. 465636 per i “Tavelloni romboidali”

Salone C a Torino Esposizioni

Magazzini del sale, Tortona

Ristorante e trampolino dello stabilimento balneare Kursaal (progettazione A. Lapadula)
Laurea honoris causa dalla Facolta di architettura dell’'Universita di Buenos Aires (& solo
la prima di numerose)

Pubblica £/ lenguaje arquitectonico

Lanificio Gatti a Roma (con C. Cestelli Guidi)
Progetto per il ponte sul fiume Reno, Sasso Marconi, Bologna (con C. Cestelli Guidi)

Sede dell'Unesco a Parigi (con M. Breuer e B.H. Zehrfuss)
Sala delle feste delle Terme di Chianciano (progettaziene M. Loreti e M. Marchi)
Condotte ad alta pressione realizzate con pracedimento brevettato

Progetto per il Palazzo dello Sport, Vienna (con A. Nervi)
Progetto per lo stabilimento Lancia, Torino

Fonda lo Studio Nervi-Architettura e tecnica edilizia, prima solo con il figlio Antonio,

poi dal 1960 anche con altri due figli, Mario e Vittorio

Deposito comunale per tram, Torino

Magazzini per la Manifattura tabacchi, Bologna

Progetto di struttura per il CNIT, Parigi (progettazione R. Camelot, J. de Mailly, B.H. Zehrfuss)
Progetto per la stazione centrale, Napoli (con M. Campanella e G. Vaccaro)

Grattacielo Pirelli, Milano (con A. Danusso; progettazione G. Ponti, A. Fornaroli, A. Rosselli
G. Valtolina, E. Dall'Orto)

Solai per la sede della Societa Galbani, Milano (progettazione Eu. Soncini, Er. Soncini,

G. Pestalozza)

Stabilimenti industriali per la Fiat, Torino

Copertura della chiesa del quartiere Borgo Panigale, Bologna (progettazione G. Vaccaro)
Progetto per un ponte sul fiume Tenza

Progetto per il Palazzo dello Sport, Firenze (con A. Nervi)

Pubblica Costruire correttamente

Palazzetto dello Sport a Roma (con A. Vitellozzi)
Palazzo dello Sport a Roma (con M. Piacentini)
Stadio Flaminio a Roma (con A. Nervi)

Progetto per un centro espositivo, Caracas
Stadie, Taormina (con A. Nervi)

Progetto.p_er_I‘aeroporto internazionale Leonardo da Vinci a Fiumicino, Roma
(con C. Ligini, U. Luccichenti, A. Nervi, D. Ortensi, G. Vaccaro)

Viadotto di corso Francia (progetto urbanistico generale: con V. Cafiero, A. Libera,
A. Luccichenti, V. Monaco, L. Moretti)

Progetto per la cattedrale di New Norcia, Australia (con A. Nervi, F. Vacchini, C. Vannoni)

1959

1960

1961

1962

1963

1964

1965

1966

1967

1968

1969

1970
1979

Palazzo del Lavoro per Italia ‘61, Torino (con A. Nervi e G. Covre)
Stazione ferroviaria, Savona (con A. Nervi)
Progetto per il Palazzo del Ghiaccio, Roma (con A. Nervi)

Royal Gold Medal del RIBA
Cartiera Burgo, Mantova (con G. Covre)

Mostra di opere e progetti al Museum of Art, San Francisco

Professorship of Poetry alla Harvard University: Charles Eliot Norton fectures
Stazione per autobus, New York

Campo sportivo coperto al Dartmouth College, Hanover, New Hampshire

Progetto per Palazzo dello Sport a Kassel, Germania (con A. Nervi)

Progetto di un ippodromo coperto a Richmond, Virginia

Progetto per la Fiera del mare, Genova (con C. Daneri, A. Nervi)

Progetto per la tribuna e la club-house dell'ippodromo Liberty Bell Park, Philadelphia,
Pennsylvania (con A. Nervi)

Torre della Borsa a Place Victoria, Montreal, Canada (con L. Moretti e lo Studio Greenspoon,
Freedlander e Dunne)
Progetto per il complesso Schedeldoekshaven, L' Aia

Sede della Cassa di Risparmio, Venezia (con A. Scattolin)

Ponte Risorgimento, Verona

Progetto per la chiesa nel quartiere ANIC, Ravenna (con A. Nervi)
Pubblica Nuove strutture

Gold Medal dell'AIA

Aula delle udienze in Vaticano

Australia Tower, Sidney, Australia (progettazione H. Seidler)
Progetto per il Memorial Fermi, Chicago

Progetto per I'ampliamento della cattedrale di Portsmouth (con Studio Seely & Paget)
Pubblica Aesthetics and Technology in Building

Stabilimento Cromodora, Venaria Reale, Torino

Sede del BIT, Ginevra, Svizzera (con E. Beaudoin e A. Camenzind)

Cattedrale di St. Mary, San Francisco (con P. Belluschi e Studio Mc Sweeney,Ryan & Lee)
Palazzo dello Sport, Norfolk, Virginia (con Studio Williams & Tazewell)

Progetto per il Pitt Rivers Museum, Oxford (con Powell & Moya)

Progetto di centro culturale a Tripoli, Libia

Progetto per il Palazzo dello Sport, Vicenza (con A. Nervi, P. Moltauro)

Stadio del ghiaccio al Dartmouth College, Hanover, New Hampshire {con A. Nervi)
Autogrill Motta a Limena, Padova (con M. Bega, A. Nervi)

Progetto per I'auditorium della Ruhr-Universitét, Bochum, Germania

(con Hentrich, Petschnigg & Partner)

Officina carte valori della Banca d?Italia, Roma (con A. Nervi)

Progetto per centro sportivo a Kuwait City, Kuwait

Ambasciata d'ltalia, Brasilia, Brasile (con A. Nervi)

Progetto per il ponte sullo Stretto di Messina (con A. Nervi)

Progetto per il Palazzo dello Sport, Milano (con A. Nervi)

Good Hope Center, Cape Town, Sudafrica (con A. Nervi)

Muore a Roma il 9 gennaio (il 22 giugno muare anche il figlioc maggiore Antonio
e poco dopo lo Studio Nervi chiude)
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Veduta esterna dello stadio

Stadio comunale G. Berta
Firenze, Italia, 1930-1933

Lo stadio fiorentino & la prima grande opera di
Pier Luigi Nervi a riscuotere consensi dalla
critica, nazionale e internazionale. Lo slancio
elegante della pensilina della tribuna e il
dinamico intreccio delle scale di accesso
divengono simbolo, per la coeva generazione di
architetti, delle potenzialita figurative del
cemento armato, in quegli anni ancora tutte da
esplorare. Nervi, che dominava il materiale in
virtdl dell'ormai ventennale esperienza nella
realizzazione di grandi strutture, lo impiega qui
sfruttandone al meglio le capacita di resistenza,
riducendo cioé al minimo le sezioni e
indirizzando le forze in gioco lungo percorsi
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sapientemente ottimizzati. Lesito @
sorprendente. La pensilina sembra quasi
sagomata dal vento, come un‘ala d'uccello:
innervata da 24 mensoloni portanti, & in
equilibrio perfetto, pero, non grazie alla spinta
dell'aria ma sia per I'azione del puntone, che
dimezza lo shalzo ed & mirabilmente integrato
nel profilo aerodinamico, sia per il contrappeso
stabilizzante del corpo delle gradinate.
Analogamente la rampa della scala sporge
come una mensola da una trave awolta a
spirale, che si incrocia proprio a meta con una
trave simmetrica: questa, oltre rendere
perfettamente bilanciato, quasi di proporzioni

classiche, il disegno complessivo, ha il
fondamentale ruolo statico di ridurre |azione
torcente che la rampa genera nella trave
elicoidale principale.

Nel presentare I'opera l'ingegnere non
nasconde di non aver potuto giustificare con |l
calcolo matematico il funzionamento delle
scale: solo la fiducia della committenza nel suo
intuito e una rigorosissima prova di carico in
fase di collaudo hanno consentito la creazione
del piccolo capolavoro.

Lo stadio, in origine denominato “Giovanni
Berta” e ora intitolato ad Artemio Franchi,
realizzato dal Comune nellarea dell’ex Campo

di Marte, ospita da sempre le partite casalinghe
della Fiorentina; realizzato in due fasi — prima
|a tribuna coperta con la pensilina, progettata
nel marzo del 1930 e completata nel novembre
del 1931, poi le tribune scoperte con le 3 scale
elicoidali e la simbolica torre di Maratona,
ultimate alla fine del 1932 — é stato oggetto,

in occasione dei Campionati del Mondo di
calcio del 1990, di un intervento di
adeguamento funzionale che ne ha alterato
I'immagine (in particolare due nuove porzioni
di pensilina, realizzate in acciaio, sono state
addossate ai lati di quella originale
nascondendone il bel profilo).

Il campo da calcio
dagli spalti
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Prima serie, modello
di Danusso

Aviorimesse a struttura geodetica

Aeroporto di Orvieto, Castel Viscardo, Italia, |
1935-1938 (prima serie); 1939-1942 (seconda serie)

Quattro aviorimesse sono progettate da Nervi
e costruite dalla sua impresa, la Nervi & Bartali,
sull‘altopiano dell’Alfina, dove nel 1938 viene
inaugurato I'Aeroporto di Orvieto, dismesso nel
dopoguerra. Strutture gigantesche, capaci di
coprire la superficie di un campo di calcio e alte
da 12 a 20 metri, erano destinate a proteggere
stormi da bombardamento. Concepite come
grandi volte reticolari a padiglione, formate
dall'incrocio ortogonale di un doppio sistema di
archi uguali, erano sollevate dal terreno da
piloni inclinati. Gli aerei accedevano da uno dei
lati lunghi, dove colossali portelloni scorrevoli
chiudevano varchi di oltre cinquanta metri di
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apertura: una volta completate, dovevano
apparire, dall'alto, come robusti carapaci di
animali estinti. Di grande interesse &
I'invenzione costruttiva per ottenere la trama,
quasi un ricamo, delle nervature. Realizzate in
due serie successive e sebbene quasi identiche
come immagine esterna, le coppie di
aviorimesse sono molto diverse: I'evoluzione tra
le due versioni segna il passaggio di Nervi dalla
costruzione ordinaria alla " prefabbricazione
strutturale”. Le prime due, progettate in
occasione di una gara bandita dalla Regia
Aeronautica nel 1935, sono costruite sequendo
la tecnica consueta del cemento armato,

preparando cioe una cassaforma di legno,
molto complessa e costosa vista |'articolazione
della copertura, disponendo I'armatura ed
effettuando il getto in opera. Le seconda
coppia, invece, esequita identica tra il 1940

e il 1942 nei pressi degli idroscali di Orbetello
e di Torre del Lago Puccini, & concepita
scomponendo la struttura degli archi in piccoli
frammenti reticolari, realizzati in cemento
armato a terra, in forme assemblate grazie a
semplici tavolette di legno, poi sollevati,
appoggiati su un ponteggio metallico leggero e
collegati da un getto in opera. Questa
operazione di scomposizione e riassemblaggio,

che l'ingegnere protegge con un brevetto
d'invenzione, si rivela eccezionalmente
economica e veloce, divenendo nel dopoguerra
la base del "sistema Nervi". Entrambe le
versioni delle aviorimesse sono troppo
complesse per essere dimensionate con un
calcolo ordinario: Nervi avvia allora una ricerca
sperimentale basata su modelli in piccola scala,
di celluloide, che gli consentono di simulare e
prevedere il comportamento della struttura
reale. Tutte le aviorimesse della doppia serie
sono state demolite durante la seconda Guerra
Mondiale, dai bombardamenti degli Alleati o
dai guastatori nazisti in ritirata.
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Il cantiere

Salone B
Complesso di Torino Esposizioni, Torino, Italia, 1947-1948

Lo spazio espositivo, inaugurato nel settembre
1948 in occasione della XXX edizione del
Salone dell'automobile, suscita subito
I'entusiasmo della critica internazionale, che vi
riconosce il capolavoro. £ realizzato in appena
10 mesi, a ridosso della fine della seconda
Guerra Mondiale, quindi tra mille difficolta
organizzative ed economiche, grazie alla prima
importante applicazione del “sistema Nervi",
cioé adottando le due invenzioni principali
dell'ingegnere: un materiale nuovo, il
ferrocemento, e una tecnica rivoluzionaria,

la “prefabbricazione strutturale”.

L'impianto del salone & quello di una moderna

basilica: una navata centrale voltata con
camminamenti laterali, illuminata interamente
dall'alto, chiusa in fondo da un‘abside
semicircolare coperta da una semicupola
nervata. La suggestiva volta & composta
dall‘accostamento di onde di ferrocemento, di
pachi centimetri di spessore (mediamente
appena tre), raccordate trasversalmente da
diaframmi e svuotate sui fianchi per consentire
il passaggio della luce. Le onde, pur cosi sottii
sono resistenti “per forma“, cioé per effetto
della speciale sagomatura. Ogni tre onde, un
ventaglio raccoglie le spinte e le trasmette a
un pilone inclinato che si allarga fino a terra @

in fondazione. Per costruire i grandi archi,

Nervi ha inventato un sistema ad hoc,
prontamente brevettato: ha scomposto le onde
in condi di piccole dimensioni (lunghi circa
quattro metri), realizzati a terra spalmando a
mano il cemento su una fitta rete metallica
opportunamente sagomata. Una volta induriti,
i conci sono stati sollevati, montati su un
ponteggio e resi monolitici attraverso getti in
opera. Cosi, con costi minimi e tempi record, la
copertura di oltre 90 metri di larghezza é stata
assemblata, concio dopo concio. L'abside
semicircolare @ invece realizzata montando
altri tipi di pezzi, chiamati "tavelloni

LE OPERE

romboidali” (anch’essi brevettati): piccoli
frammenti, il cui disegno & derivato dalla
scomposizione ottimale della semicupola,
fabbricati a terra, ricomposti come in un puzzle
e poi uniti da getti in opera.

La particolare soluzione costruttiva ha
consentito nel 1952 un ampliamento singolare
della volta: nuove onde identiche alle originali
sono state aggiunte, trasformando lo spazio da
quadrato in rettangolare. Durante le Olimpiadi
invernali di Torino nel 2006 |'edificio & stato
adattato per ospitare le gare di hockey sul
ghiaccio ed & oggi tornato, completamente
restaurate, al suo originario uso espositivo.

Veduta dello spazio
espositivo
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Scorcio della volta
in ferrocemento

pagina a fronte

Dall'alto, disegno esecutivo
dell'onda e sezioni
longitudinale e trasversale
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Vista dall'alto del cantiere

Lanificio Gatti
Roma, Italia, 1951

Dello stabilimento industriale, progettato
insieme a Carlo Cestelli Guidi, interessa qui il
magazzino seminterrato, frutto di una delle
invenzioni di Nervi dagli esiti formali pit
particolari. Il piccolo ambiente, protetto dalla
scomoda posizione, conserva infatti intatta
una delle prime applicazioni del celebre
“solaio a nervature isostatiche”.

Il delizioso disegno tracciato dalle nervature
che si diramano "a fungo” dai pilastri non ha
certo funzioni decorative, come pure
sembrerebbe: al contrario, il ricamo
corrisponde al naturale andamento delle linee

46

isostatiche di flessione di una piastra
sottoposta a carichi. Nervi, ciog, dispone |l
materiale proprio lungo quelle linee dove
meglio sapra collaborare alla resistenza:
osservando il comportamento naturale della
materia, e adattandovi il proprio progetto,
ottiene cosi anche la massima economia
rispetto a qualunque altra composizione
possibile.

L'approccio non deve stupire: da sempre
'ingegnere & stato curioso dell'armonia e della
continuita del modo di diffondersi delle
sollecitazioni all'interno dei corpi. Con

I'invenzione della soletta a nervature
isostatiche, brevettata nel 1949, riesce a
rendere percettibile anche ai non esperti
questo gioioso equilibrio naturale.
Limitazione delle linee di forza naturali é resa
perd possibile, in modo economico, solo
perché si puo adottare il “sistema Nervi": per
realizzare le geometrie curve del solaio in
cemento armato una ordinaria cassaforma di
legno sarebbe stata, infatti, eccessivamente
costosa. Nervi prepara allora una forma,
grande quanto un intero campo tra i pilastri,
accostando delle scatole cave e senza fondg,

LE OPERE

dal profile morbido, che si adattano al disegno
delle linee isostatiche, e confezionate grazie
alla plasmabilita del ferrocemento. Questa
forma quadrata viene montata su un carrello
spostabile su ruote e viene riutilizzata per
contenere il getto del cemento armato per tutti
i riquadri. Alla fine del lavoro, la ripetizione dei
campi identici genera il capriccioso arabesco,
dettato dalla saggezza della natura.

Il magazzino, che si credeva perduto alcuni
anni or sono, & invece ancora esistente ed é
assai impropriamente utilizzato come officina
e deposito di automobili.

Brevetto per solaio
a nervature isostatiche
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PIER LUIGI NERVI

Sede dell’'Unesco
Parigi, Francia, 1952-1958
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Nel dopoguerra I'Unesco, I'agenzia culturale e
scientifica delle Nazioni Unite, fondata nel
novembre del 1945, decide di costruire il

L'esterno con la fila pilastri
di ordine gigante

proprio quartier generale a Parigi: per scegliere

i progettisti si avvale della collaborazione di
una commissione di grande prestigio. Cinque
architetti, tra i pitt famosi al mondo e
rappresentanti di nazioni diverse (Lucio Costa
Le Corbusier, Walter Gropius, Sven Markelius,
Ernesto N. Rogers) selezionano, nel luglio del
1952, sulla base del loro portfolio, un team di

tre progettisti: o statunitense Marcel Breuer, i
francese Bernard H. Zehrfuss e |'italiano Pier

Luigi Nervi per progettare la nuova sede. Per
Nervi & il primo concreto riconoscimento di
valore sul piano internazionale: le motivazioni
della scelta lo individuano, infatti, come uno dei
pitt brillanti ingegneri del mondo. Il complesso
& formato da un edificio a forma di stellaa tre
punte, destinato a uffici, alto sette piani e
sollevato su pilotis, da un volume cubico
attrezzato per ospitare le delegazioni e da una

sala per conferenze, racchiusa in un volume
autonomo, soprannominata “la fisarmonica”.

E questo I'edificio nel quale @ pil evidente la
mano di Nervi: la soluzione statica determina
infatti 'intera immagine architettonica,
dominata dalla caratteristica pieghettatura
della copertura e delle pareti che garantisce
resistenza “per forma"“, proprio come diviene
pit rigido un faglio sottile piegato
fipetutamente, appunto “a fisarmonica”.

La superficie corrugata della copertura @
generata dallaccostamento di grandi travi
longitudinali ad asse spezzato, con sezione a Y,
incastrate alle estremita sulle pareti di fondo e
appoggiate all‘interno del volume, in
posizione asimmetrica, a una fila di pilastri
dalla sagoma complessa. Le ondulazioni
variano di altezza lungo |'asse di sviluppo per
rispondere ai carichi sempre diversi: in aiuto
alla sezione pieghettata interviene anche una
soletta, resistente a compressione, che si
sposta sinuosamente, intersecando la V in
posizioni variabili, per assecondare il
diagramma dei momenti. Anche i pilastri
cambiano forma salendo: da circolari alla base
si trasformano in rettangolari in sommita e la
superficie e determinata dalla rigata che
unisce i punti omologhi delle due sezioni.
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Come la copertura, anche le pareti resistono
grazie alle iterate piegature.

Complice la superficie in cemento armato
interamente lasciata a vista, la sala appare
austera ed essenziale, ma di imponente
espressivita architettonica.

Pianta del complesso
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Pianta del piano terra

Grattacielo Pirelli
Milano, Italia, 1955-1960

Tra gli edifici in cemento armato piu alti del
mondo (127 metri), i grattacielo & uno dei
simboli della citta di Milano. Il progetto
architettonico si deve a Gio Ponti, che guida
un gruppo di architetti e ingegneri gia suoi
collaboratori di studio: ma la soluzione
strutturale & opera di Nervi, che la elabora
insieme ad Arturo Danussoe, uno dei teorici e
sperimentatori italiani piti importanti del
Novecento nel campo della scienza delle
costruzioni. Intanto la scelta di realizzare la
struttura in cemento armato, invece che in
acciaio, materiale che sarebbe stato
certamente preferito a livello internazionale,
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¢ determinata da vantaggi economici, in
termini di progettazione e costruzione,
consequenti alla peculiare realta produttiva e
imprenditoriale dell'ltalia di quegli anni.

La progettazione di Nervi si discosta dai
modelli diffusi per edifici di grande altezza,
basati sull'idea che il grattacielo debba
comportarsi come una mensola elastica
incastrata nel terreno, capace di oscillare sotto
'azione del vento. Al contrario, Nervi
immagina per la sua torre uno schema “a
gravita”, tipico delle dighe in muratura: allarga
la fondazione e stabilizza gi elementi vertical
portanti conferendogli una dimensione & un
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peso tali da garantire I'equilibrio sulla base.
Decide quindi di concentrare la sezione
resistente in due coppie di setti centrali,
sagomati a farfalla, e due elementi triangolari
cavi alle estremita. | solai sono tessuti

parallelamente alle facciate e nella parte
centrale raggiungono la ragguardevole luce di
24 metri. La posizione dei piloni portanti & ben
visibile sui fronti, visto che la struttura é
lasciata a filo con la vetrata e ne interrompe la
continuita.

Per confermare le intuizioni statiche di Nervi,
Danusso — che sin dalla progettazione delle
aviorimesse ha coadiuvato la sperimentazione

2 s ] 0 B . A (T
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statica dell'ingegnere — realizza nel suo a sinistra
laboratorio un imponente modello di prova, e espar e e
alto quasi 9 metri, che servira a simulare il Ismes a Bergamo
comportamento della torre sotto le azioni a destra
orizzontali. L'edificio, acquistato nel 1978 dalla Ll
Regione Lombardia per farne la propria sede, ¢
stato recentemente oggetto di un accurato
restauro filologico, resosi necessario dopo che,
il 18 aprile 2002, un piccolo aereo da turismo
si e schiantato contro il ventiseiesimo piano
provocando la morte di tre persone. Il restauro
ha riguardato principalmente il curtain-wall di
facciata mentre la struttura, tranne che nel
punto di impatto, non ha subito alcun danno.
55‘
.
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Veduta dell'edificio
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Spaccato assonometrico,
disegno di G. Capurso
Schema della struttura

a sinistra
a destra
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Il cantiere

Palazzetto dello Sport
Roma, Italia, 1956-1957

Il Palazzetto dello Sport, costruito in occasione
delle Olimpiadi di Roma del 1960, ¢ tra le
strutture di Nervi piu famose nel mondo.
Appare come una calotta perfettamente
gonfiata e pronta a sollevarsi, se non fosse
trattenuta a terra da 36 cavalletti radiali
inclinati, tra le cui antenne divergenti si muove
morbido il bordo festonato. La sagoma unica
della cupola, perfettamente liscia all’esterno,

e ancora pil riconoscibile all'interno, dove un
ricamo di nervature incrociate disegna grandi
rombi che si rincorrono in un gioco ottico
awolgente e suggestivo. La struttura segna
effettivamente una tappa cruciale nel lavoro di
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Nervi: & I'espressione pili matura della sua
sperimentazione statica, costruttiva e
architettonica e suggella il definitivo
riconoscimento del suo originale sistema di
costruzione. La concezione dell'opera é basata
sulle sue invenzioni principali: la
prefabbricazione strutturale e il ferrocemento.
La cupola &, infatti, scomposta in piccoli
“tavelloni romboidali”, prefabbricati in
cantiere, a terra, semplicemente spalmando il
conglomerato su una sagoma, preparata con
reti di acciaio, fino a ottenere lo spessore di 3
centimetri. | tavelloni, particolarmente
economici, leggeri e facili da trasportare
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direttamente dagli operai, sono posizionati su
un ponteggio metallico: poiché sono dotati di
un risvolto sul bordo, accostati formano canali
che, opportunamente armati, costituiscono la
cassaforma per il getto in opera del cemento.
Alla fine del lavoro, la struttura si comporta e
appare come una calotta monolitica e nulla fa
sospettare la minuta scomposizione alla base
del processo costruttivo. La tecnica consente di
costruire |'intera opera in appena 14 mesi:
mentre si eseguono con tecniche tradizionali |
cavalletti perimetrali, si preparano
contemporaneamente tutti i tavelloni,
ottimizzando |'efficienza del cantiere. L'opera &

BTN

progettata con la collaborazione, per la parte
architettonica e distributiva, di Annibale
Vitellozzi, dell’ufficio tecnico del COR,
I'organismo pubblico istituito per la costruzione
degli impianti per le Olimpiadi. Nei pochi anni
tra |'assegnazione degli incarichi e
I'inaugurazione dei Giochi, Nervi con la sua
impresa progetta e costruisce anche altre tre
celebri opere: il Palazzo dello Sport all'Eur,
coperto da una cupola di 100 metri di
diametro; lo Stadio Flaminio, in collaborazione
con il figlio Antonio, caratterizzato dalla
svettante pensilina; il viadotto di corso Francia,
a servizio del villaggio per gli atleti.
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Palazzo del Lavoro
Torino, Italia, 1959-1961

Per festeggiare il primo centenario dell’Unita
d'ltalia, nel 1961 si organizza a Torino
un‘esposizione internazionale, aperta da
maggio a ottobre. In un'ampia area lambita
dal Po, vengono costruiti, per ospitare gli
eventi e le mostre, nuovi edifici espositivi,
serviti da avveniristici sistemi di trasporto.
Nervi vince il concorso, bandito all'inizio di
luglio del 1959, per la progettazione e

costruzione del palazzo che ospitera la mostra

pitlimportante, dedicata al tema “L'uomo al
lavoro”. Il progetto, che prevale su quell
proposti da molti altri prestigiosi gruppi di
architetti e ingegneri italiani, viene elaborato
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insieme al figlio Antonio, che lo affianca ormai
da alcuni anni nel lavoro, e a Gino Covre, lo
strutturista italiano piu autorevole nelle
costruzioni metalliche.

L'opera, colossale nelle dimensioni (25.000
mq coperti), deve essere completata in tempi
eccezionalmente ridotti: lungaggini di
carattere burocratico hanno infatti ritardato
"avvio dei preparativi, cosi all'inizio dei
lavori di fondazione, a febbraio del 1960,
rimangono appena dodici mesi per
consegnare |'edificio e allestire la mostra in
tempo per |'inaugurazione. Nervi risolve
complesso problema scomponendo il

volume, un prisma parallelepipedo a base
quadrata, in 16 riquadri autonomi, identici,
ciascuno formato da un pilastro di cemento
armato a sezione variabile in altezza, dalla
cui sommita sbalza una raggiera di mensole
di acciaio. La velocita con cui procedono i
lavori & sorprendente: mentre si costruiscono
in cantiere i pilastroni, in officina si
preparano le travi della copertura, montate
poi rapidamente in serie;
contemporaneamente sul perimetro del
prisma si realizza una galleria sollevata,
strutturalmente del tutto indipendente, con
|a tecnica del solaio a nervature isostatiche;

una volta completati i pilastri e le raggiere
pil esterni si pud cominciare a montare il
curtain-wall di facciata, schermato da un
fitto brise-soleil.

| giganteschi elementi “a fungo”, di grande
impatto figurativo, vengono sapientemente
valorizzati da Gio Ponti, responsabile artistico
della mostra, che li lascera tutti ben visibili e
ne esaltera la linea essenziale, quasi grafica,
con un riuscito allestimento.

Pur accolto dalla critica come un "prodigio di
architettura”, dopo lo smantellamento di Italia
'61 I'edificio non ha pil trovato una
destinazione d'uso congrua e unitaria.
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Dall'alto, particolare della
copertura, pilastro a fungo
durante il cantiere e
manifesto pubblicitario
dell'esposizione Italia '61
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Cartiera Burgo
Mantova, Italia, 1960-1964
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Sezione longitudinale
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Dettaglio di uno
dei montanti
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Il cantiere

sotto

Veduta generale che
mostra il lungo corpo
vetrato dello stabilimento
tra i grossi montanti

La cartiera si staglia nel pancrama
pianeggiante di Mantova con il caratteristico
prafilo del ponte sospeso. Nervi, che non avra
mai la possibilita di costruire un ponte di
grande luce (il viadotto di corso Francia a Roma
ha campate di appena 16 metri; quello
sull'Adige a Verona, che progettera qualche
anno dopo, ha una campata libera centrale di
62 metri), sceglie qui di sperimentare per un
impianto industriale una soluzione
normalmente destinata alle infrastrutture viarie.
La scelta, del tutto originale e inedita, &
individuata per soddisfare i forti vincoli imposti
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dal committente, la Burgo, che deve proteggere
un’enorme macchina, appositamente costruitg,
per la produzione in continuo della carta (lunga
oltre 100 metri, |'attrezzatura era tra le pil
innovative e perfezionate in Europa).

La societd, inoltre, era intenzionata ad
acquistarne a breve una seconda, da affiancare
alla prima: Nervi doveva allora costruire un
edificio che potesse essere raddoppiato
facilmente e che garantisse |'accesso laterale
alla macchina e alla sua eventuale gemella.
Non potendo utilizzare una struttura intelaiata
ordinaria, decide di sospendere la copertura a

—J

due grandi portali, collocati a 164 metri di
distanza; tra i montanti dei portali si infila la
lunga e stretta scatola vetrata dello
stabilimento, proprio come fosse un impalcato
autostradale. | montanti sono sapientemente
disegnati per rispondere al meglio alle
sollecitazioni in gioco e appaiono come
possenti sagome antropomorfe, simili a
giocatori impegnati nel tiro alla fune.

Le catene di sospensione, appese alla sommita
dei montanti, sono composte da barre piatte
metalliche snodate, a ricordo delle
pionieristiche versioni ottocentesche dei ponti

sospesi (prima cioé dell'adozione del filo di
ferro intrecciato in trefoli). In corrispondenza
degli snodi delle catene, pendini verticali
sostengono il piano di copertura, realizzato in
acciaio, concepito come una struttura reticolare
leggera e facile da assemblare (ancora una
volta tipica degli impalcati da ponte). Nervi

si affida per tutte le soluzioni in acciaio alla
collaborazione di Gino Covre, con il quale ha
gia condiviso i successi del Palazzo del Lavoro
di Torino. L'edificio oggi & ancora perfettamente
funzionante mentre e tramontata quasi subito
I'ipotesi di raddoppiarlo.
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Il cantiere

Stazione per autobus
New York, Usa, 1961-1962

E la prima opera “americana” di Nervi, nel
cuore di Manhattan, all'estremita di uno dei
suoi ponti sospesi pit famosi, il George
Washington, realizzato nel 1931 e definito da
Le Corbusier il ponte piu bello del mondo.
Seguiranno, per Nervi, molti altri progetti negli
Stati Uniti (dalla cattedrale di San Francisco
del 1964-1970, al Palazzetto dello Sport di
Norfolk del 1971, agli impianti sportivi nel
Dartmouth College di Hanover del 1962-
1975) ma quest’opera risultera certamente
decisiva per |'attribuzione, nel 1964, della AIA
Gold Medal, massimo riconoscimento degli
architetti americani (nel 2008 il premio &
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stato vinto per la seconda volta da un
italiano, I'architetto Renzo Piano).
Il progetto della stazione viene affidato a
Nervi dalla Port of New York Authority, che
verra poi molto criticata per aver indebolito
'opera, rigorosa e brutale, con sistemazion
interne leziose e aggiunte di cattivo gusto (pil
fedele al progetto originale rimarra il piano
dove sano dislocate le banchine di capolinea
degli autobus). :
In omaggio al vicino ponte di acciaio dai piloni
reticolari, Nervi sceglie di adottare la trama .
triangolare per risolvere la copertura e i muf |
perimetrali della stazione, interpretandola pero
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con il cemento armato a vista. | possenti shed
del tetto appaiono dall'alto come sette
smisurate ali di farfalla, appena sollevate
rispetto alla spina centrale, pronte a prendere
movimento. Come in tutte le opere realizzate
all'estero, quindi non direttamente da Nervi
costruttore, I'economico e razionale sistema
messo a punto nella sua lunga carriera viene
sistematicamente stravolto dalle imprese
locali: le dimensioni dei tavelloni che formano
la copertura sono troppo grandi, non pit
calibrate sulle possibilita di sollevamento degi
operal e di consequenza si preferisce
rinunciare alla prefabbricazione strutturale;

il materiale non & piu il sottile e leggero
ferrocemento, ma una soletta di cemento
armato ordinario: insomma, il “sistema Nervi”

& solo un ricordo, evocato dalle figure impresse
sulla superficie.

Del tutto singolare la sagoma dei pilastri, gli
unici realizzati rispettando i suggerimenti
costruttivi di Nervi: la sezione si trasforma
lungo I'altezza, torcendo la sagoma a fiocco in
un movimento che sembra impossibile per il
cemento (ma che @ invece facilmente
ottenibile se si riconosce nella superficie

una cosiddetta rigata e si realizza una
cassaforma di semplici tavole).

Da sinistra, disegno
e veduta del pilastro

pagina 72

sopra

Disegni delle falde
di copertura

sotto

Modello

pagina 73
Veduta aerea del
complesso




LE OPERE

v
e

Sk T AT

—-‘-{s-'-iﬁ}.—___-;n‘;;'. T

] 1 e g L S

ot -AR

PrA
i

—aniBin

72 73




PIER LUIGI NERVI

Pianta dell'aula

Aula delle udienze
Citta del Vaticano, 1964-1971

L'aula, che viene comunemente chiamata

Aula Nervi sebbene sia stata intitolata

a papa Paolo VI, & il pit impegnativo lavoro
affrontato dall'ingegnere nell'ultima parte della
carriera: quando viene inaugurata ha
ottant’anni compiuti. Paolo VI, nel benedire
"aula, ricordava di aver incoraggiato Nervi a
osare, “ben sapendo come egli avesse genio e
virtu per tale impresa”“, quando, nel 1964, gli
aveva affidato il difficile incarico di realizzare
un‘opera “non meschina e banale” all’ombra
della basilica di San Pietro. U'impresa era unica:
non una chiesa, non un auditorium, ma il luogo
destinato alle udienze pontificie, una sorta di
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Cappella Sistina della modernita, uno spazio
completamente nuovo destinato ai fedeli sulla
scia dell'apertura segnata dal Concilio Vaticano
II. Nervi per I'occasione riprende le sue pit
brillanti invenzioni, le migliora un‘ultima volta e
le raccoglie in un progetto grandioso,
spettacolare, straordinariamente efficace pur
nella sua semplicita ed essenzialita. Il lotto a
disposizione, addossato alle mura vaticane e
stretto tra altre costruzioni, ha una sagoma
trapezoidale molto allungata. Lo spazio
interno, cuore della progettazione, & coperto da
una grande volta che assume anche il compito
di indirizzare I'attenzione dei fedeli verso il

trono papale. La volta viene infatti corrugata
da una sequenza interminabile di onde che,
adattandosi al trapezio della pianta, si
concentrano verso il palco, stringendosi e
aumentando di altezza, e si diradano,
appiattendosi e allargandosi, verso il fondo
della sala. Si crea cosi una tensione dinamica
che sembra generata da un fuoco ideale,
collocato proprio sul trono. A contribuire alla
drammaticita della configurazione, i due isolati
ciclopici pilastroni sagomati, posizionati ai lati
del palco, che raccolgono la spinta di tutte le
onde, cui corrispondono sul fondo della sala
pilastri pit piccoli e numerosi disposti in
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sequenza. La costruzione delle onde e
concepita affinando i criteri pit tipici del
“sistema Nervi”: la prefabbricazione strutturale
(le onde sono prefabbricate, scomposte in
semiconci) e il ferrocemento, questa volta
particolarmente raffinato. Ogni elemento della
struttura e infatti realizzato in cemento bianco,
confezionato con inerti speciali, a base di
frammenti di marmo apuano: tutte le superfici
rimangono a vista e nessun materiale di
finitura viene adottato, lasciando quindi che il
cemento, tradizionalmente considerato povero
e triste, assuma il ruolo delle pietre preziose
della vicina basilica.

75|

LE OPERE

Interno durante il cantiere

e



Veduta complessiva
dellaula

sotto

Sezioni longitudinale
e trasversale
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PIER LUIGI NERVI

Palazzo dell’acqua e della luce
E42 (quartiere Eur), Roma, Italia, 1939

L'edificio era previsto nel punto piu alto e
centrale del monumentale quartiere £42,
progettato da Marcello Piacentini per ospitare
a Roma I'Esposizione universale del 1942 (poi
mai svoltasi a causa della seconda Guerra
Mondiale). Il palazzo avrebbe dovuto
accogliere una mostra didattica ma allo stesso
tempo apparire come una grande scultura
simbolica in omaggio all’acqua e alla luce.

Il concorso, bandito a febbraio del 1939, non
conosce vincitori ma assegna il secondo premio
ex aequo a Nervi e a una coppia di architetti,
cui viene chiesto di elaborare insieme un nuovo
progetto. Nervi non accetta I'invito e la querra
sospende poco dopo ['operazione.

Tra le diverse versioni studiate da Nervi, la
seconda configura un edificio a elica, awolto
intorno a un'alta torre-fontana e sollevato da
terra da pochi arditi piloni sagomati: il
percorso espositivo, sviluppato lungo il nastro
in ascensione, termina con una terrazza
panoramica, affacciata sul quartiere e la citta.
Nel 1958 Nervi avra la possibilita di
realizzare davvero un palazzo in quella stessa
area: affiancato formalmente proprio da
Piacentini (che perd non partecipa alla
definizione progettuale), progetta e
costruisce con la sua impresa il Palazzo dello
Sport, inaugurato in occasione dei Giochi
olimpici del 1960.
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CNIT
Parigi, Francia, 1954-1955

Nel 1954, mentre & impegnato nel progetto
per |a sede dell'Unesco a Parigi, Nervi viene
consultato dal collega di team, Bernard H.
Zehrfuss che, insieme a Robert Camelot e a
Jean de Mailly, sta contemporaneamente
progettando uno spazio espositivo nel nuovo
quartiere direzionale di Parigi. L'idea, molto
ambiziosa, prevede una copertura a volta, a
pianta triangolare, appoggiata solo sui tre
vertici e senza pilastri intermedi. Il lato del
triangolo equilatero & enorme, pari a 225
metri, e sussistono molti dubbi sulla reale
possibilita costruttiva della struttura. Nervi &
invece sicuro che si possa realizzare e stimola
I'architetto a portare avanti l'iniziativa.
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Sara successivamente coinvolto nella
consultazione di imprese per scegliere la
tecnica di esecuzione.

La sua proposta immagina di dividere la volta
a crociera in tre parti identiche, delimitate da
archi portanti, mentre le vele sono alleggerite
da una minuta partizione reticolare.

Gli elementi triangolari avrebbero dovuto
essere assemblati componendo pezzi
prefabbricati a pie d'opera e ricongiunti con
getti di solidarizzazione a formare dei nodi
resistenti (come gia ampiamente sperimentato
nelle sue aviorimesse). L'ipotesi non viene
pero attuata e il famoso edificio & stato poi
costruito con un'altra soluzione,
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Sezione dell'impalcato

pagina a fronte
Dall’alto, sezione, pianta
e modello

Ponte sullo Stretto
Tra Messina e Reggio Calabria, Italia,

Il collegamento stabile tra la penisola italiana
e la Sicilia @ un sogno fin dai tempi
dell'lmpero romano: quando nel 1969 viene
bandito il concorso internazionale di idee per
trovare una soluzione tecnicamente valida e
stata gia completata |'Autostrada del Sole tra
Milano e Napoli e il suo proseguimento verso
il Sud, la Salerno-Reggio Calabria, & in
costruzione: raggiungere la Sicilia con
I"automobile sembra ormai naturale.

Al concorso partecipano centinaia di ingegneri
di tutto il mondo, presentando una grande
varieta di ipotesi: tunnel, gallerie subacquee,
dighe, ponti galleggianti o a piu appoggi.

STRUTTURA DETICOLARE DI COPERTURA

1969

Nervi propone arditamente un ponte sospeso
ad unica campata di piu di tre chilometri,
mentre in quel momento il ponte sospeso piu
lungo del mondo & di appena 1300 metri di
|luce libera. Quattro colossali piloni a sagoma
complessa, alti 392 metri, due per sponda, ben
distanziati, sostengono i cavi di sospensione,
disposti su piani inclinati, ravvicinati al centro
fino a divenire tangenti con |'impalcato (di
sezione trapezoidale, chiuso da travi reticolari).
II progetto ottiene il secondo premio per la sua
categoria, ma il concorso non viene tenuto in
considerazione nei successivi sviluppi
dell'operazione, ancora senza esiti.

DEL PIANO STRADALE
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PIANO AUTOSTRADALE
A B CORSIE
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Costruire correttamente

La tecnica e i suoi orientamenti estetici

Le leggi naturali sono la migliore, la pit sincera,
direl, la pit perfetta guida che si possa
immaginare, e |'averle, sia pure in via indiretta,
introdotte nella determinazione di cosi gran
numero di costruzioni e di manufatti, non puo non
essere fecondo di ottimi risultati.

La sincerita costruttiva, cui & obbligato il
progettista alle prese con le difficolta di un
problema staticamente o dinamicamente
importante, & la pit efficace scuola verso quella
valutazione seria, logica, direi onesta, di fatti,

circostanze e valorl da cui puo derivare una sempre

pill equilibrata concezione della vita sociale.
['uomo abituato a progettare secondo natura,
acquista una tendenza alla obiettiva valutazione
dei fatti, che ugualmente, guidera ogni altro suo

pensiero. Si puo quindi prevedere e sperare che, sia

pure lentamente, tutto cio che forma |'ambiente
della nostra vita, si awviera verso una serena logica
funzionale che riportera ogni manufatto alla sua
vera essenza e tutta la vita sociale ad una piu alta
sincerita. Né si deve temere che la bellezza, nel
senso pill astratto della parola, possa essere anche
minutamente offuscata. Al contrario, tra i tanti e
mutevoli ideali estetici che gli uomini hanno nei
tempi perseguito, il nuovo avra la insuperabile
caratteristica di tendere ad una sempre pill
completa armonia tra le nostre opere e le divine
leggi di Natura.

P.L. Nervi, La tecnica e i suoi orientament estetici, in “Lo stile
nella casa e nell'arredamento”, 19-20, 1942, pp. 14-15.

Scienza o arte del costruire?

Il costruire & arte anche in quei suoi aspetti piu
tecnici che siriferiscono alla stabilita strutturale, in
quanto che la enorme complessita dei fattori che
determinano la vita statica di un edificio rende
puramente illusoria, almeno allo stato attuale,
esattezza di indagine di qualunque procedimento
matematico e formulistico, la cui limitata acutezza
puo solamente essere aumentata e completata
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mediante un lavorio di intuizione e comprensione
dei fenomeni statici, di natura personale e non
traducibile in leggi di carattere assoluto e numerico,
Si puo anzi affermare che |'applicazione della ricerca
teorica a base matematica allo studio dell'equilibrio
interno dei sistemi resistenti, iniziata nel secolo
scorso e via via ampliata fino a raggiungere I'attuale
notevole sviluppo, se ha portato un formidabile
aiuto alla soluzione dei problemi statici, ha
inevitabilmente contribuito ad inaridire le fonti della
intuizione e della sensibilita statica, favorendo quel
distacco tra mentalita matematico-tecnica e
mentalita intuitivo-artistica che, consacrato nella
divisione scolastica e professionale tra ingegneri e
architetti, va considerato come una delle cause non
ultime della crisi in cui da diversi decenni si dibatte
'architettura. Si pud al riguardo osservare che se
pure per molti e molti secoli 'empirismo intuitivo &
stato |'unica guida di progettisti e costruttori, [a
grandiosita e perfezione tecnica di molte
realizzazioni del passato dimostrano che, partendo
dalla sola intuizione e dalla interpretazione di
esperienze statiche offerte dalla quotidiana realta
costruttiva, questi nostri predecessori avevano
potuto formarsi una sensibilita statica, la cui
efficacia ed acutezza sono misurate dalla eccellenze
delle opere costruite. Questa sensibilita statica,
suprema comprensione e, direi quasi umanizzazione
delle non umane leggi dell'equilibrio e della
resistenza dei materiali, bene si affiancava, per una
specie di omogeneita spirituale, alla sensibilita
artistica, cosicché le esigenze costruttive e quelle
estetiche, potevano spontaneamente fondersi neHal
mente del progettista, e materializzarsi in insuperel
capolavori edilizi.

P.L. Nervi, Scienza o arte del costruire? Caratlesistiche e
possibilita del cemento armato, Edizioni della bussola, Roma
1945, pp, 9-10,

Di alcune caratteristiche del cemento
armato

Il cemento armato & il pil: bel sistema costruttivo
che la umanita abbia saputo trovare fino ad 0gg'

Il fatto di poter creare pietre fuse, di qualunque
forma, superiori alle naturali poiché capaci di
resistere a tensione, ha in sé qualche cosa di
magico. L'abitudine a fatti straordinari ha diminuito
la nostra capacita all'entusiasmo, ma, certamente,
il cemento armato meriterebbe di suscitarne
ancora molto.

Con tale materiale i campi della fantasia
costruttiva vengono allargati quasi senza limiti, e
non & molto soddisfacente il constatare come, per
ora, queste possibilita siano state poco esplorate e
sfruttate, Nella edilizia, e forse in tutti i rami della
tecnica, si nota quasi sempre la strana
incongruenza di voler fare aderire a vecchi schemi,
nuovi procedimenti o nuovi materiali che, sfruttati
con animo libero da ogni preconcetto, potrebbero
dare ben pili notevoli risultati.

Cosi € avvenuto per il cemento armato che, nella
maggioranza dei casi, & stato costretto a forme e
modi resistenti propri del ferro, delle murature o
del legname trascurando molte delle moltissime
possibilita offerte dalle sue qualita e dalle sue pit
specifiche caratteristiche.

Si puo affermare che |'architettura del cemento
armato & assolutamente ai suoi inizi per quanto il
sistema sia in uso da oltre cinquanta anni.

La proprieta pili caratteristica delle strutture in
cemento armato & la monolicita ed & anche quella
dalla quale possono nascere le sue pill brillanti e
spedifiche soluzioni statiche. Un complesso trave-
soletta, se anche riproduce nelle forme esterne il
pil antico sistema di travi in legno e soprastante
tavolato, se ne differenzia sostanzialmente per
effetto della monaliticita.

Infatti il sistema travi-tavolato, costituito da due
elementi cgnuno del quali lavora per suo conto, ha
|a sola capacita di resistere a carichi verticali; il
sistema travi-soletta, invece, ha una possibilita di
resistenza orizzontale che, se anche non richiesta
nella maggioranza dei casi, & pur sempre, una
realta effettiva ed insopprimibile.

Analogamente ogni trave diventa solidale con |
pilastri su cui appoggia, ogni intelaiatura di
fabbricato una struttura unica nella quale le
sollecitazioni di una parte si ripercuotono nelle
rimanenti e quasi si diluiscono in tutto
I'organismo resistente,

Se si aggiungono |'alta capacita di resistenza a
carichi di compressione, la indetericrabilita agli
agenti atmosferici, la facilita esecutiva di forme
anche complicate, ed infine il relativo basso costo,
si vede che il cemento armato & veramente il pil
interessante e fecondo materiale costruttivo di cui
I'umanita oggi disponga.

PL. Mervi, Scienza o arte def costruire? Caratteristiche
e possibilita del cemente armato, op. cit., pp. 77-78.

La prefabbricazione strutturale

Un procedimento costruttivo di grande interesse,
venuto in questi ultimi anni ad arricchire le
possibilita del cemento armato, & quello della
prefabbricazione strutturale,

Esso consiste nel costruire un complesso resistente
collegando tra loro, e rendendoli staticamente
collaboranti, elementi cementizi prefabbricati.

Gli elementi possono essere sia in vero e proprio
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Progetto di una grande
copertura per una
stazione, 1947

cemento armato, che in ferro-cemento, ed é
evidente quale vasto campo di applicazioni offra
la combinazione di questi due sistemi. Si aggiunga
che tanto nell'uno che nell’altro caso sono anche
effettuabili soluzioni di tipo precompresso con le
quali si vengono ad aggiungere nuove possibilita
realizzative. A parte i pregi tecnici della
prefabbricazione, mi sembra interessante mettere
in evidenza una sua caratteristica estetico-
architettonica, che deriva direttamente da due
condizioni essenziali dei sistemi prefabbricativi, e
cioe I'intrinseca leggerezza delle strutture e |l
serrato ritmo prodotto dall’affiancamento di
elementi uguali tra loro.

E anche opportuno osservare che, con la
prefabbricazione, la esecuzione di elementi di
forma complicata non rappresenta una difficolta
costruttiva, né un sensibile aggravio di spesa.
Infatti un limitatissimo numero di matrici permette
di eseguire un grande numero di elementi e in
conseguenza il loro peso economico (a differenza
delle usuali costruzioni in cemento armato per le
quali ogni cassaforma serve una volta sola)
diventa secondario.
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' unione statica dei vari elementi puo essere
assicurata dalla saldatura elettrica di ogni tronco, e
dal getto di nodi di conglomerato ad alta resistenza.
Particolari cure, quali la scalpellatura delle
superfici, la loro abbondante bagnatura e
spalmatura con boiacca di cemento all'atto del
getto del nodo, assicurano una aderenza quasi
perfetta tra conglomerati vecchi e nuovi.

Uno dei punti pitr delicati dei procediment
prefabbricati & dato dal proporzionamento del
peso e dimensioni degli elementi, in relazione
all‘attrezzatura meccanica di cui si puo disporre 0
che conviene approntare, per il sollevamento e
posa in opera degli elementi stessi.

Il pits delle volte si rende necessario un vero e
proprio studio di incastellature, e mezzi di trasporto
orizzontali e verticali alla cul efficienza resta
affidata la riuscita dell'opera. In sostanza qualsiasi
prefabbricazione richiede uno studio progettistico
molto pill accurato ed esteso di quelli occorrenti
per le normali opere in cemento armato.

Diro anche che & uno studio piu difficile e delicato
di quanto si possa supporre, dato che trova ben
pochi punti fermi di carattere generale o teorico, €
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deve fondamentalmente basarsi sull‘esperienza, su
analogie e, soprattutto, su un lavoro di
immaginazione costruttiva che preveda il pit
chiaramente possibile le varie fasi di lavorazione,
trasporto, e montaggio, in modo che ciascuna di
esse possa essere definita con sufficiente esattezza.

PL. Nervi, Costruire correttamente. Caratteristiche
e possibifita delle strutture cementizie armate, Hoepli,
Milano 1965, p. 33.

Le ricerche statiche sperimentali
sui modelli

£ di chiara evidenza che I'ingegneria teorica ha per
unica finalita la determinazione, in fase di

pragetto, delle sollecitazioni interne nelle varie
parti di una struttura per poter definire il
proporzicnamento delle sezioni resistenti secondo
sicurezza ed economia.

Purtroppo, malgrado I'acutezza dei procedimenti
di calcolo della attuale scienza delle costruzioni e
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di quella presumibile del prossimo futuro, la sua
capacita di risoluzione di sistemi statici complessi,
particolarmente nel campo delle strutture spaziali,
resta pur sempre inferiore alle possibilita creative
e costruttive offerte dalla fantasia dei progettisti e
dalla fecondita dei metodi costruttivi a nostra
disposizione. Acciaio, leghe leggere, cemento
armato, ferrocemento, sistemi costruttivi, a base di
prefabbricazioni o di precompressioni, rendono
possibile e conveniente la realizzazione di
strutture quali i nostri predecessori non avrebbero
nemmeno potuto immaginare e nelle quali sono
racchiuse le pit belle promesse architettoniche del
prossimo domani.

E tuttavia evidente che di fronte alla insufficienza
delle indagini teoriche ad affrontare una buona
parte di questi pensabili sistemi, ci si troverebbe
nella impossibilita di realizzarli, se negli ultimi
decenni non si fossero perfezionati attrezzature e
metodi di ricerca sperimentale la cui potenza di
indagine é praticamente illimitata.

E noto che la distribuzione delle sollecitazioni
interne in una struttura dipende esclusivamente dal
tipo della struttura stessa e dai modi con cui le
forze agiscono su di essa, non dalla scala metrica
dei sistemi agente e resistente.

In consequenza un modello, ossia la ripetizione in
scala di una struttura, sollecitato da un sistema di
forze in appropriata similitudine meccanica, verra a
trovarsi in uno stato di equilibrio interno del tutto
simile a quello della vera struttura.

Bastera allora disporre di apparecchiature adatte
per leggere e misurare gli stati di sollecitazione
nelle varie parti del modello, per avere
direttamente (a parte il rapporto di scala) lo stato
di equilibrio interno della struttura reale.

Invece di prevedere per via teorica, attraverso
inevitabili approssimazioni e semplificazioni, le
sollecitazioni di un complesso resistente, non
avremo che determinarle con semplici operazioni di
misura diretta.

Qualcosa di analogo alla lettura, su una bilancia,
del peso di un oggetto in luogo di una sua
valutazione numerica basata sulla determinazione
geometrica del suo volume e sul peso specifico.

La superiorita del metedo sperimentale per la
ricerca dell'effettivo funzionamento statico di un
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sistema resistente rispetto a qualsiasi pensabile
procedimento teorico, & di una evidenza che non
richiede ulteriori chiarimenti.

['unico inconveniente pratico sta nel fatto che la
preparazione di un modello, la sua messa in carico
e le letture delle sollecitazioni, sono operazioni
lunghe e costose, cosicché, quando cio sia
possibile, e certamente piu pratico e conveniente
ricorrere alla valutazione teorica.

La ricerca su modello rimane limitata alle
costruzioni di particolare importanza tecnica ed
architettonica ed e risolutiva per tutti quei
problemi che sfuggono alla capacita di calcolo
dell'attuale scienza delle costruzioni.

Progetto per un centro
espositivo a Caracas, 1956

P.L. Nervi, Costruire correttamente, Caratteristiche e
possibilita delle strutture cementizie armate, op. cit.,, p. 37.

Considerazioni sulle possibilita delle
strutture cementizie armate

L'adattabilita a qualsiasi forma, e la capacita di
resistere alle tre sollecitazioni principali, fanno del
cemento armato il materiale piu rivoluzionario di
tutta la storia del costruire.

L'essenza di questa rivoluzione sta nella possibilita
di realizzare strutture perfettamente aderenti alle
necessita statiche e tali da diventare la visibile
materializzazione dei givochi di forze in atto
all'interno di esse. Le conseguenze di questa
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caratteristica vanno molto pit in la del semplice
fatto tecnico e certamente hanno molto
contribuito al rinnovamento architettonico
attualmente in pieno sviluppo. E infatti a questa
possibilita di realizzare organismi strutturall
aderenti alle leggi statiche e che, proprio in questa
aderenza trovano eloquenza ed espressivita
formale, che dobbiamo in buona parte il ritorno
verso una verita architettonica che era andata via
via perdendosi sotto una troppo rigogliosa
fioritura decorativa.

| pit semplici elementi statici acquistano, con il
cemento armato, un interesse architettonico
altrettanto nuovo quanto espressivo.

Le travi perdono la rigidezza prismatica del legno
e dei profilati metallici, e possono plasticamente
aderire alla variazione delle sollecitazioni interne; |
sostegni verticali, resi solidali con le strutture
orizzontali, abbandonano la uniformita di sezione
delle colonne o pilastri murari; i sistemi resistentl
spaziali, quali le cupole o le volte, acquistano una
liberta ignota alle strutture murarie, costrette a
quegli schemi che rendono possibile I'equilibrio
attraverso le sole sollecitazioni di compressione.
Si puo tuttavia osservare che per quanto da oltre
cento anni il cemento armato sia entrato
nell'edilizia, e malgrado la sua grande diffusione
degli ultimi decenni, ben poche di queste qualita e
possibilita sono state fino ad oggi pienamente
sfruttate. A parte I'invincibile inerzia della nostra
mente ad adottare con animo libero il nuovo, la
causa principale di questo ritardo al pieno

o

RNl

sfruttamento delle ineguagliabili possibilita del
cemento armato @ dovuta, in notevole misura, ad
un fatto tecnico: quello della preparazione delle
casseforme in legname.

La cassaforma in legname costituisce un
passaqgio obbligato attraverso forme proprie del
legno, che limita la liberta della struttura
cementizia.

Al vincolo costruttivo si aggiunge poi quello
economico, dato dal loro progressivo aumento di
prezzo in relazione alla complicazione delle
superfici o alla loro curvatura, cosicché molti
elementi strutturali — travi, pilastri, solette — non
escono dalla banalita delle forme prismatiche, o
delle superfici piane, per un fatto costruttivo, di
carattere prowvisorio, e del quale, ad opera finita,
non resta traccia.

Il pieno sviluppo dell’architettura del cemento
armato e quindi subordinato non solo ad un
indirizzo mentale dei progettisti, ancora poco
diffuso, diretto a considerare la struttura
cementizia come la materializzazione del sistema
statico pit conveniente, ma anche dalla messa a
punto di procedimenti esecutivi che, eliminando la
rigidita delle casseforme in legname, permettano
I'economica preparazione di strutture curve,
sagomate o profilate, come richiesto dalla
continuita di variazione dei flussi di forze.

£ interessante osservare che due ordini di
necessita fisiche tanto diverse e distanti tra loro
quanto la resistenza dell’aria, nell'aeronautica, e
la stretta aderenza alle leggi statiche, nelle
strutture resistenti, ci portino a forme aventi in
comune una continua e plastica variabilita di
sezioni e curvature,

IL PENSIERQ

Dal punto di vista statico-architettonico le pit
promettenti prospettive delle strutture cementizie
sono offerte dai sistemi a superficie resistente,
ossia da quei sistemi nei quali la capacita statica &
diretta conseguenza di curvature o corrugamenti
dati ad una superficie, il cui spessore resta sempre
molto piccolo rispetto alle dimensioni del
complesso. L'efficienza di tali strutture & frutto pil
della forma e di una diffusa attitudine resistente,
che non di concentramenti di azioni agenti e di
sezioni resistenti lungo singoli elementi, come si ha
nei pitl usuali sistemi a nervature principali e
secondarie, La loro piena verita statica appare
chiaramente quando si consideri che le azioni
agenti {pesi, sovraccarichi) sono quasi sempre
distribuite su superfici lungo le quali possono, nel
pit efficiente dei modi, diffondersi fino ad
incontrare ed equilibrare le reazionl di appoggio.

E certamente difficile dare una definizione di quest
particolari sistemi, che suggerirel di chiamare
resistenti per forma, per quanto natura e manufatti
di uso comune ce ne offrano, quotidianamente,
numerose applicazioni. Calid di fiori, foglie
lanceolate, canne, qusci di uova e di insett,
conchiglie, ventagli, paralumi, carrozzerie di
automobili, vasi di vetro e perfino oggetti di
vestiario, quali cappelli femminili, sono altrettanti
esempi di resistenza per forma, ed é certamente
molto importante che un nuovo mezzo costruttivo
ci permetta, per la prima volta, di estendere queste
strutture a grandi e grandissime dimensioni.

PL. Nervi, Costruire correttamente. Caratteristiche

e possibilita delle strutture cementizie armate, op. cit,,
pp. 41-42.
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p. 108

Trampolino Kursaal, Ostia 1957
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L'arte del costruire

Gio Ponti
Profilo

Un grande ingegno italiano la cui opera assurge ad
architettura.

G. Panti, Lo stile di Pier Luigi Nervi, in Lo Stile nella casa
e nell'arredamento”, 19-20, luglio-agosto 1942, p. 9.

Pier Maria Bardi
Lo stile

Dieci anni fa io ero in Russia, dentro lo stadio di
Mosca, con alcuni architetti sovietici: osservavamo,
da solto le gradinate, la struttura del cemento
armato, con i disegni alla mano; poi, uno degli
ospiti disse: “Nulla di vicino allo stadio Berta di
Firenze, quella pensilina! Chi é 'architetto?”.
Quella domanda mi fece piacere per Nervi. [...]
Nervi & uno degli uomini cui ¢ affidata
I'architettura di questa generazione, I'uomo pill
sensibile agli inviti del cemento armato,
certamente |'ingegnere che ha assicurato al
patrimonio tecnico di quel sistema costruttivo un
plinto suo, inconfondibile.

PM. Bardi, Lo stile di Pier Luigi Nervi, op. cit,, p. 9.

Giulio Carlo Argan
Struttura e spazio-luce

£ volendo [...] ricorrere ad esempi storici,
Iarchitettura di Nervi puo in qualche modo
ricollegarsi da un lato, per il problema della
“copertura” come forma spaziale autonoma o
determinazione del limite, alle ricerche
brunelleschiane per I'autosostegno costruttivo
della cupola di S. Maria del Fiore, e dallaltro, per
la determinazione di liberi sistem strutturali, a
talune tarde ed elaboratissime soluzioni barocche,
segnatamente del Borromini e del Guarini. E sono
due riferimenti storici che segnano, si puo dire, la
prima affermazione e I'ultima, estrema,

paradossale interpretazione della "classica”
razionalita della forma architettonica, [.. |
All'origine di quell'intuizione costruttiva dello
spazio & cio che Nervi chiama la sensibilita
statica, e questa che "deve permettere una
impostazione e definizione sufficientemente
approssimata dell'organisma resistente,
indipendentemente dall'uso di veri e propri calcoll
di stabilita e con I'aiuto di semplici contegg
orientativi o di formule largamente
approssimate”. Se consideriamo |'architettura
dello Stadio Comunale di Firenze (1930), e, per
esempio, confrontiamo la poderosa articolazione
di strutture cementizie che sostiene il gran piano
inclinato della gradinata con lo scatto della
tettoia protesa, che s'incurva come I'ala di un
velivolo, ci rendiamo facilmente conto che quel
rapporto non nasce da un semplice computo di
pesi e di resistenze, di sollecitazioni e di possibili
deformazioni, ma riflette un ben pili complesso
ed autentico sentimento dello spazio. Nello scatto
a cerniera che collega quel piano inclinato e
poggiante a quella superficie liberamente
aggettante e leggermente incurvata, due
momenti distinti e complementari dell'intuizione
spaziale trovano la loro espressione plastica: un
valore di forza articolante e un valore di slancio o
di levitazione, una prospettiva abbreviata e
intensificata dall'inclinazione e un orizzonte che
si dilata e protende fino a “coprire” tutto que!
piano prospettico. La luminosita che si accentua
sui risalti della gradinata e la penombra che s
raccoglie sotto I'ala tesa della pensilina non sono
che I"aspetto sensibile, quasi la deduzione
paesistica, di quella struttura spaziale. Della cui .
interna dinamica si puo avere un'idea nelle grandi
scale elicoidali che rafforzano dall'esterno il
grande anello elittico dello stadio, con una
funzione piti complessa ma non sostanzialmente
dissimile da quella degli archi rampanti
dell'architettura gotica. [...] L'architettura di
Nervi si & infatti sempre pil orientata verso 2
forma costruttiva pitl semplice, quellache
riproduce intatta nella realta la purezza grafica
del progetto e che si pone come una mera
designazione di limite: la copertura. Le
aviorimesse costruite nei pressi di Orbetello

{1938-40) come grandi padiglioni di traliccio di
cemento, piuttosto frenati che sorretti dai pilastri
rampanti, sono artisticamente belle proprio
perche sono tese ai limiti estremi della
costruibilita, segnano il limite estremo dello
spazio costruibile con i mezzi ed i processi tecnici
disponibili ed hanno percio un valore di limite o
di orizzonte: soltanto un ulteriore progresso dei
mezzi e dei processi tecnici, e quindi delle
possibilita di intuizione spaziale potra consentire
un superamento di quel risultato formale. Percio
puo dirsi che il processo di quella tecnica, che
tende continuamente a superare i propri risultati,
e a gettare archi e volte sempre piti ampi,
coincida con lo sviluppo artistico di
un‘architettura rivolta a comprendere nella
propria coerenza struttiva dimensioni sempre
maqgiori. [...] Nelle opere pil recenti, infatti, la
ricerca si fa pit sottile, mira veramente a creare
per mezzo della “copertura” una condizione
ambientale piti umana, a dare allo spazio, non
soltanto una definizione dimensionale, ma una
vibrante sostanza atmosferica e luminosa. [...] le
costruzioni di Nervi mirano soprattutto a definire
|a strutturalita dello spazio-luce; e poiché lo
spazio-luce o, ch'e lo stesso, lo spazio-fenomeno
si manifesta nella sensazione luminosa, @ chiaro
che il processo dell'intuizione formale deve
muovere dalla sensazione e tendere a produrre
una sensazione, di cui si manifesta l'interna
struttura o coerenza. Si spiega cosi la continua
varieta delle tessiture strutturali di
quest'architettura: una varieta che tende a
riprodurre nella forma le infinite possibilita di
rifrazione e diffrazione def raggi luminosi, a
sviluppare tutta la casistica dei rapporti tra
quantita e qualita luminosa. Lo stesso problema
del limite, del totale risolversi dell'architettura nel
principio elementare della copertura, non si
configura pit come problema del limite e del
rapporto tra spazio interno e spazio esterno, ma
tra luce interna ed esterna, tra luce graduata o
costruita e luce indefinita,

E facile constatare come proprio per questa
concezione “integrale” dello spazio come
fenomeno luminoso |'architettura di Nervi superi
totalmente il limite tradizionale dell'architettura

“tecnica” e la ricongiunga a quella ch'é non solo
la concezione dello spazio caratteristica di tutta
I'architettura moderna ma di tutta la tradizione
figurativa moderna: e cioé come, per questa via,
la piti rigorosa e scientifica costruttivita rientri
nell'ambito delle piti vive ricerche figurative
contemporanee,

G.C. Argan, Pier Luigi Nervi, |l Balcone, Milano 1955,
pp. 21-22, 25-26, 27-29, 31-32.

Ernesto N. Rogers
Un ritratto

Nessun ingegnere dopo Maillart ha affrontato con
maggiore realismo il problema della "tekne” nel
suo significato corretto e originario.

La distinzione tra scienza e arte, tra uso e mezzo,
rappresentava un divario invalicabile nell’ambito
dei fenomeni strutturali. U'opera di questi due
grandi ingegneri, Maillart e Nervi, offre una nuova
sintesi — la stessa sintesi che dominava tutta
I'architettura creativa degli albori e che per gli
artigiani medioevali era inconsapevole ma, con
I'architetto del Rinascimento e il suo approccio
classico, diventava deliberata.

Lette in questa luce, le parole di Leon Battista
Alberti rinnovano il loro significato: “lo chiamo
Architetto colui che, attraverso Arte e Metodo
sicuri e meravigliosl, riesce, mediante sia il
pensiero che |'invenzione, a concepire e, con
I'esecuzione, a completare tutte le Opere che, in
virtt del movimento dei grandi Pesi, e
dell'accumulo dei Corpi, posseno, con la pit
grande Bellezza, essere adattate all'uso
dell'Umanita”.

In quella sintesi |a visione artistica della forma e
del suo contenuto materiale non deve essere una
concezione duplice generatrice di strade divergenti
ma piuttosto un intenso processo nel quale I'una e
I'altro sono intercambiabili. Quando questo
pracesso € il frutto di due forze opposte tra loro,
I'architetto deve risolverle in una sintesi.

La parola "tekne” ritorna qui al suo significato
originario. Non si riferisce solo, come nell’uso
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Progetto per la Cattedrale
di New Norcia, Perth,
Australia, 1959

moderno, a un'interazione coerente di tecnica ed
esecuzione al servizio della scienza e dell’arte ma,
come l'intendevano i Gredi, a una sintesi di arte,
scienza, conoscenza, mestiere, abilita e
professione. Questa visione originale del
problema ha ovviamente un ruolo cruciale
nell‘attivita di Nervi come progettista e come
docente e apre una strada che conduce a regioni
inesplorate divenute accessibili non solo a lui ma
a molti altri. Chiunque abbia avuto modo di
conoscere le opere e gli scritti di Nervi sa che
talvolta era vittima dei suoi stessi slogan, che si
illudeva che alcune delle sue soluzioni piti geniali
fossero esclusivamente il frutto della mente
disciplinata e precisa di un ingegnere, che la
bellezza del suo lavoro fosse dovuta a un
processo di pensiero neutrale o passivo che nulla
aveva a che vedere con |'estetica. lllusione che,
tuttavia, non offuscava di certo la chiarezza del
suo pensiero. Nervi & un artista contro la propria
volonta, talvolta addirittura contro |a propria
convinzione teorica; & un artista perché, malgrado
possieda una conoscenza shalorditiva, non
confonde il fine con i mezz, perché non si
accontenta dei soli mezzi ma li assoggetta,
utilizzandoli in modo corretto, al proprio
obiettivo.

L'approccio progettuale tipico di Nervi prevede che

eqli parta da una base di certezza scientifica mé
per trascenderla attraverso |'intuizione, seppure
mediante poteri intuitivi assoggettati alle leggi
razionali. La formula di Cocteau, "Prima trova, pol
cerca”, sembra coniata per i metodi di questo
ingegnere poeta. Se si abbraccia 'opera di Nen
in tutte le sue manifestazioni, appare chiaro come
la sua soluzione ai problemi tecnici tenda a
definire e cristallizzare la loro qualita scultorea. |
carattere stilistico del suo linguaggio
tridimensionale si basa su una ricerca di
espressione personale mediante la quale forma e
contenuto sono identificati al punto da divenire un
unico diagramma spaziale, un equilibrio
armonioso tra settori opposti del pensiero. I su0
dono speciale & I'espressione, attraverso i rigore
matematico, di una struttura perfetta che, ‘benche
risultato di formule complesse, appare cosl
semplice da poter essere percepita, pill che comé
una sintesi operata dal pensiero umano, come Uné
legge di natura. e

Il segreto di Nervi sta nella sua capacita d,‘ estrarre
ed esprimere la verita che sa scoprire nell'essenzd
delle cose. Egli non cerca di creare dal nullama
inventa le sue strutture con il supporto di tutl gl
sviluppi scientifici e culturali a nostra disposizione.
E come un medium che invoca lo spirito dell
statica portandolo a materializzarsi; uno spirito

che altri esprimono fin troppo spesso come
simboli matematici incomprensibili. Nervi sembra
dire: "Provaci anche tu, e facile e ¢i riuscirai”,
tanto & indissolubilmente legato nella sua mente
il rapporto tra pensiero e attivita creativa, anche
se, in realta, non esiste nulla di piu difficile che
esprimere le cose complicate in modo semplice.

E.N. Rogers, A portrait of Pier Luigi Nervi, in The works
of Pier Luigi Nervi, Frederick A. Praeger, New York 1957
(trad. it. Pier Luigi Nervi, Edizioni di comunita, Milano 1957),

Mario Salvadori
Strutture sincere

Le strutture davvero grandi del passato sono opera
di singoli geni che, praticamente senza alcun aiuto
da parte della scienza, sono stati capaci di
concepire e realizzare sogni di pietra. La nostra
epoca ha visto lo sviluppo dell'azione collaborativa
nel settore della costruzione. L'architetto presenta
un progetto basato sui desideri del committente;
I'ingegnere lo analizza per verificarne la stabilita,
processo che lo porta talvolta a introdurre
modifiche fondamentali alla struttura; I'impresa
edile lo costruisce, realizzando un’approssimazione
pitl 0 meno puntuale del concetto originale. Solo di
rado il risultato di tale collaborazione é una
rappresentazione fedele delle esigenze di partenza
del committente o del sogno dell'architetto. Ma
anche nella nostra epoca collaborativa esistono casi
isolati di uomini che possono fregiarsi del titolo di
maestri costruttori; uno dei pochi che meritano
I'onare di tale appellativo & Pier Luigi Nervi. [...]
Se dovessi spiegare perché le strutture di Nervi
riscuotono tanta ammirazione in tutto il mondo da
parte di architetti, ingegneri e non addetti ai lavori,
risponderei immediatamente: " Perché sono cosi
vere”, Nervi combina le due attitudini mentali
opposte presenti in ciascuno di nof:
'atteggiamento sintetico, intuitivo, artistico e
quello analitico, matematico, scientifico. In lui
questi due punti di vista divergenti non si
combattono ma si completano e la loro
espressione ¢ caratterizzata da una devozione cosi
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incrollabile alla realta e alla bellezza fisica da
indurre I'uso della parola verita.

La mente geniale di Nervi & anche totalmente e
incrollabilmente onesta. Le sue strutture non
possono quindi che essere sempre chiare, semplici
ed esteticamente appaganti. E, come egli non si
stanca di ripetere, questi risultati non si
concretizzano mediante un tentativo cosciente di
soddisfare determinati requisiti estetici ma
affrontando fin dall'inizio i problemi strutturali
fondamentali con la soluzione statica piu
ovviamente e chiaramente articolata. La bellezza,
dice Nervi, & un effetto collaterale inevitabile di
questa ricerca di soluzioni strutturali soddisfacenti.
I progettista-impresario & sottoposto alla
pressione costante delle considerazioni
economiche: tutti | progetti di Nervi sono stati
prodotti come offerte a gare d'appalto alle quali
partecipava con la sua societa, quindi le sue
soluzioni dovevana anche essere le pil
economiche possibili nel contesto delle condizioni
prevalenti all'epoca in Italia. Non deve sorprendere
che Nervi producesse i suoi capolavori nell'ambito
di un contesto dato da quelle condizioni.
Nell'edilizia come in qualunque altra arte, i vincoli
autoimposti e accettati stimolano il creatore e lo
quidano verso risultati migliori. La liberta eccessiva
puo, in realta, rappresentare un limite per le
potenzialita espressive di un grande artista.

M. Salvadori, Foreword, In P.L. Nervi, Structures, EW. Dodge
Corporation, New York 1956, pp. V-VII.

Ove Arup
In occasfone della cerimonia di consegna della
Royal Gold Medal per 'anno 1960

Onorando Nervi, non onoriamo un ingegnere, un
architetto o un costruttore qualsiasi ma un uomo
che ha rifiutato di sottomettersi allo scisma che ha
colpito I'arte del costruire. Egli fa parte della
schiera dei costruttori classici per i quali fine e
mezzi si fondono in un'unica, armoniosa creazione.
Per lui i problemi puramente costruttivi vengono
prima e hanno un‘influenza fondamentale sul

115/

LA CRITICA




— - —

PIER LUIGI NERVI

Modello per Kuwait City,
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progetto, £ questo aspetto che determina, ad
esempio, il carattere delle coperture a grande luce
f per le quali & giustamente famoso. Studiando il
progetto, si riesce quasi a percepire il processo di
ragionamento e intuizione che I'ha prodotto.

‘ H\ punto Qf partenza & I'esigenza di economia. Al di
la della finalita tangibile, che & owviamente una
) bella struttura, occorre che || progetto sia

competitivo, altrimenti & probabile che la scelta
ricada su un altro progetto e su un altro

progettista. Quando si progetta in cemento armato,

& essenziale, in termini economici, direzionare le
for;e Verso terra con una spinta diretta, definendo
cosi un elemento dominante come un arco, una
volta o una cupola. Altrettanto essenziale & trovare
una soluzione economica al problema della
casseratura, soluzione che risiede nella ripetizione.
Cio significa di nuovo che per la copertura &
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preferibile una semplice forma geometrica perché
suddivisibile in elementi identici. Quando fa su
serio, Nervi non si fa irretire da quegli involuert
bizzarri che sono la dannazione delle imprese ediie
danno il mal di testa agli ingegneri — Ne vgple
aiutare |'impresa, non rendere il suo [avoro pl
complicato. Le soluzioni nervate derivano ‘.
direttamente dalle tecniche di casseratura che e
ha sviluppato con tanta cura e intelligenza: le unlté
di ferro-cemento che uniscono le nenvature € nell
stesso tempo sono i canali entro \'qqah queste 5on0
formate. La struttura nervata garannscg é.!ﬂ.CAP U
qualita importantissime: leggerezza € rigiaita.
Infine, naturalmente, Nervi studial modello c_reatlﬂ
dalle nervature; lo manipola finché non sndfifsfﬂ :
sua idea di bellezza, senza puntare roppo | accenm
sull'economia ma nemmeno partendo dalun idea
estetica preconcetta, isolata dalla costruzione 0

dalla struttura. Il risultato é che le sue strutture
hanno quella qualita diretta e inevitabile che
rappresenta senza dubbio il segno della grandezza.
['architettura si sviluppa dal processo della
costruzione che, secondo Nervi, e |'unico modo di
fare buona architettura. [...]

Il processo di sviluppo logico del progetto applicato
da Nervi e, secondo me, alla base della buona
ingegneria quanto della buona architettura. A
questo livello non esiste, di fatto, alcuna differenza
tra le due; sono lo stesso tipo di attivita: un'attivita
che, pur selezionando e sintetizzando, &
solidamente ancorata ai fatti della vita, come la
forza di gravita o il costo dell’acciaio e della
manodopera. E con Nervi condivido la convinzione
che allontanarsi troppo da questo approccio
fondamentale rappresenti un pericolo sia
'architettura che I'ingegneria.

£ piuttosto naturale che gli architetti siano, pit degli
ingegneri, esposti al rischio di tralasciare gli elementi
piti prosaici della vita perché — come & loro diritto —
si fanno assorbire dagli aspetti estetici del loro
lavoro. [....]

U'opera di Nervi rappresenta una lezione anche per
gli ingegneri che, pur non essendo, forse, cosi
suscettibili a tralasciare i fatti della vita, rischiano
invece di farsi assorbire eccessivamente dagli
aspetti analitici a scapito di quelli progettuali e,
arenandosi nelle questioni tattiche, di dimenticare
le considerazioni strategiche di pill ampio respiro.
Sono necessarie le une come le altre e di fatto
I'ingegneria strutturale & ormai un settore cosi
vasto da rendere sfortunatamente inevitabile
un’ulteriore specializzazione. Ma la formazione
degli ingegneri non da — o almeno non dava —
molta importanza all'aspetto della concezione e
della proporzione del sistema strutturale che Nervi
considera giustamente parte essenziale del
progetto. Di fatto molte opere di ingegneria, pur
concepite con grande capacita e conoscenza,
trarrebbero grande vantaggio da una semplice
riconfigurazione delle loro parti.

Talvolta agli ingegneri risulta incomprensibile il
meccanismo apparentemente accidentale per il
quale determinati ingegneri sono famosi, se nan
letteralmente osannati, negli ambienti degli
architetti, mentre altri, pur grandi, ingegneri sono

completamente sconosciuti. Viceversa, personaggi
come Maillart, che molti architetti conoscono
benissimo, sono ormai addirittura sconosciuti a
molti ingegneri. Pur apparendo inspiegabile, tutto
cio ha invece, secondo me, una sua logica. Agli
architetti cio che preme & I'architettura, quindi dio
che ammirano negli ingegneri & il contributo che
questi danno all'architettura, la loro capacita di
utilizzare le nozioni strutturali per ampliare il
vocabolario dell’espressione architettonica, per
produrre forme visive nuove e stimolanti. E se
queste forme emergono davvero dalla logica dei
fatti strutturali ed economici, come accade
normalmente nelle strutture di Nervi, allora gli
osanna sono del tutto meritati.

Ove Arup, Presentation of the Royal Gold Medal for 1960, in
"RIBA Journal”, maggio 1960, pp. 229-230.

LA CRITICA

Ipografia del piano terra
della Australia Tower,
Sidney, 1964
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Carlo Cestelli Guidi
Ricardo

Ricordo pure came incontrandolo [...] egli spesso
interrompeva il colloguio in corso per parlare di
qualche sua idea nuova ed accompagnava, a volte,
le sue incisive parole confezionando con cio che
aveva sottomano — carta, cartone, plastica — dei
modellini di cui egli stesso can le sue abili mani
provava la resistenza per forma. [...] La sua
intuizione del fatto statico era accompagnata da
una particolare sensibilita per la natura dei
materiali. Ricordo che mi portava sul balcone del
suo studio per mostrarmi gli elementi di
conglomerato armati con reti metalliche, che teneva
esposti agli agenti atmosferici. Con quel modo, suo
particolare, da cui traspariva I'entusiasmo per la
ricerca, mi parlava del “suo” acciaio cementato, con
il quale avrebbe costruito in seguito dei natanti. [...]
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Ma desidero chiudere questo mio ricordo
soffermandomi su un aspetto della personalita
di Pier Luigi Nervi che per me ha altrettanto
valore — e forse ancor pitl - dei suoi successi di
progettista.

Intendo riferirmi alle sue qualitd umane,
soprattutto alla sua modestia, che lo pongono al
sopra di ogni confronto: egli sapeva infatti trattare
ognuna di noi con tale cortese affabilita da non
farci mai pesare la sua decisa superiorita.

Non ho mai udito Nervi vantare i suoi successiin
Italia od all’estero, mentre ho sempre constatato
I'attenzione e I'interesse con cui parlava dei lavor
altrui come pure ascoltava qualsiasi argomento che
gli venisse sottoposto.

C. Cestelli Guidi, Ricordo di Pier Luigi Nervi, discorso tenuto
all'Assemblea dei soci dell’AICAP il 26 maggio 1979, in
archivio C. Cestelll Guidi presso AICAP.
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